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Esipuhe

VUONNA 2026 UPM-KYMMENEN Kulttuuriséitio tayttaa kaksikymmenté vuot-
ta. Merkkivuoden kunniaksi halusimme julkaista timén historiateoksen, joka
valottaa sdition taidekokoelman vaiheita ja merkitystd. Kokoelman tarina al-
kaa jo 18oo-luvun lopulta ja kulkee metsiteollisuusyhtididen konttoreista ja
edustustiloista aina nykypdivdin saakka. Se on kertomus suomalaisesta teolli-
suushistoriasta — ja taiteen roolista sen rinnalla.

Taidehistorioitsija Tuija Peltomaa on kirjoittanut tAméin kokonaisuuden,
joka yhdistéd kokoelman historiallisen taustan ja teosten tarinalliset tulkin-
nat. Hén avaa, miten kokoelma on muodostunut eri yhtididen — kuten Kymi,
Kaukas, Kajaani, Yhtyneet Paperitehtaat ja Rauma-Repola — taidehankintojen
pohjalta ja miten teokset ovat siirtyneet fuusioiden myotd UPM-Kymmenen
Kulttuurisaatiolle. Nykyaan kokoelma kéasittdad noin 600 teosta lihes 180 taitei-
lijalta, ja se heijastaa metsén, puun ja paperin kulttuurista maisemaa poikke-
uksellisen moniulotteisesti.

Julkaisun ensimméinen osa, Metsdyhtididen kokoelmista UPM-Kymme-
nen Kulttuurisddtioksi, tarjoaa kokonaiskuvan kokoelman synnystéd. Seuraa-
vat osiot — Kertomuksia kokoelmasta 1—4 — syventyvét eri teemoihin: kuinka
teollisuus tuli osaksi suomalaista maisemaa, milld tavoin kuusi taiteilijaa ovat
kuvanneet metsiteollisuutta, mitd muotokuvat kertovat johtajuudesta ja hen-
kilohistoriasta, sekd miten kansainvilinen Haindl-kokoelma tuo mukaan glo-
baaleja nakokulmia. Lopuksi luku Tarkemmin katsoen: taideteokset kertovat
kutsuu lukijan pysahtyméin yksittidisten teosten dérelle ja tarkastelemaan, mi-
ten materiaali, muoto ja aihe kommunikoivat keskendin.

Tama julkaisu ei ole vain katsaus kokoelmaan — se kuvaa metséteollisuu-
den ja kulttuurin vélistd vuoropuhelua, joka on rakentunut vuosikymmenten
aikana. Se tuo esiin, miten taide on tehnyt nakyviksi metsén, tyon ja ihmisen
suhteita sekd avannut uusia tapoja ymmaértaa metsiteollisuuden roolia suoma-
laisessa yhteiskunnassa.

Toivomme, ettd tAm4 teos avaa uusia ndkdkulmia kokoelmaan ja sen merki-
tykseen osana suomalaista kulttuuriperintod — ja etté se tarjoaa lukijalle seka
tietoa ettd elamyksia.

Camilla Granbacka
toiminnanjohtaja
UPM-Kymmenen Kulttuuriséétio
7.11.2025
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UPM-KYMMENEN KULTTUURISAATIOKS

Taidekokoelman
tarina

Jalmari Ruokokoski, Kaksi puuta, 1914
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PM-Kymmenen Kulttuurisddtion taidekokoelma on saanut ny-

kyisen muotonsa yli sadan vuoden kuluessa. Se on rakentunut

18o0-luvun loppupuolelta 2000-luvun vaihteeseen saakka, joten

sen sisdltoon ovat vaikuttaneet monet eri sukupolvet. Kokoelman

taustalla on useiden yksittdisten metséteollisuutta edustavien yh-

tididen omistuksessa ollutta taidetta. Yritysfuusioiden yhteydessa
teoksia siirtyi nykyisen UPM-Kymmene Oyj:n haltuun etenkin konsernin tunne-
tuimmista kantayhtioistd Kymi, Yhtyneet Paperitehtaat, Rauma-Repola, Kajaani
ja Kaukas, jotka kaikki kerdsivit taidetta ja muodostivat omat kokoelmansa eri
puolille Suomea. Yksittdisid pienkokoelmia loivat myds muun muassa Raf. Haar-
la Oy ja Oy Wilh. Schauman Ab. Vuonna 2006 UPM-konsernin taideomaisuuden
haltijaksi ja hoitajaksi perustettiin UPM-Kymmenen Kulttuurisdgtio. Saiation
omistama taidekokoelma siséltdd nykyisessé laajuudessaan noin 600 teosta noin
180 taiteilijalta. Sen sijoituspaikkoina ovat UPM:n péadkonttori Helsingissé seka
konsernin toimintapaikkakunnat eri puolilla Suomea.

METSAN, PUUN JA PAPERIN TAIDE

Kulttuurisaition kokoelma tekee taiteen keinoin nakyviksi metsin monisii-
keisid kulttuurisia, taloudellisia, sosiaalisia ja esteettisid merkityksid. Teos-
valikoiman kiehtovimpia ja samalla haastavimpia piirteitd on sen kerrokselli-
suus. Vaikka kokonaisuus on monitahoinen ja paikoin jopa hajanainen, se on
enemmaén kuin osiensa summa. Valinnat eivét ole kohdistuneet johonkin tiet-
tyyn tyyliin, tekemisen tapaan tai materiaaliin. Taidetta on kertynyt useilta
aikakausilta ja eri aikoina vaikuttaneilta taiteilijoilta. Kokoelmaa ovat kartut-
taneet erilaisissa historiallisissa tilanteissa eldneet ja erilaisissa rooleissa toi-
mineet ihmiset." Yhteyksid kokoelmateosten vélille syntyy metsiteollisuudes-
ta, UPM:n ja sen edeltdjayhtididen toimialoihin liittyvistd kuva-aiheista seka
paikkakunnista, joilla yritykset ja niiden tuotantolaitokset ovat vaikuttaneet.

Syntytaustansa takia UPM-Kymmenen Kulttuurisidtion kokoelman tari-
na ei ole erotettavissa metséiteollisuuden ja sen johtajien historiasta. Yksityi-
send ja yrityspohjaisena sen profiili poikkeaa museoista, joiden teosvarantoja
taidealan ammattilaiset rakentavat pitkdjanteisesti ja tavoitteellisesti suunni-
tellen.? Metsiyhtidissd taidehankinnoista ovat padttineet padosin muutamat
yksittdiset henkilot, joiden henkil6kohtaiset mieltymykset ja kontaktiverkostot
ovat painaneet jilkensd teosvalikoimaan. Johtajilla on ollut keskeinen roo-
li tilaustoitd koskevissa paidtoksissid ja taideteosten valmistumista tukevassa
mesenaattitoiminnassa. Toisinaan valintoja tehtdessd on kuultu ulkopuolisia
neuvonantajia, taiteen asiantuntijoita ja valittdjid. Sattumallakin on ollut osuu-
tensa, kun taideomaisuutta on kertynyt liike- ja merkkipdivélahjoina asiakkail-
ta, yhteistyokumppaneilta, henkilokunnalta ja paikallisilta yhteis6ilta. Laajaan
kokonaisuuteen sisdltyy myds anonyymeja hankintoja, joiden vaiheista ei ole
sdilynyt tarkkaa tietoa.

Kokoelman ajallinen kaari on pitkd. UPM-konserniin sulautuneiden yhti-
Oiden ensimmaéiset taidehankinnat ovat 18oco-luvun lopulta, ja viimeisimmét
tdydennykset kokoelmaan on tehty 2000-luvun alussa. Kokonaisuus painottuu
taiteen perinteisiin ilmaisumuotoihin. Puolet teoksista on maalauksia ja pii-
rustuksia. Noin kolmasosa on originaaligrafiikkaa siséltden 1980-19g90-lukujen
suomalaisen metalligrafiikan laajan Peilikuvia-pienkokoelman. Lisdksi kokoel-
maan kuuluu veistoksia, paperitaidetta ja taidekésityotd. Taiteen aikajana alkaa
1870-luvulla signeeratuista teoksista ja padttyy vuonna 2002 valmistuneeseen
taiteeseen. Yksittdinen poikkeus joukossa on kokoelman vanhin teos, ranska-
laisen Antoine Monnoyerin Asetelma 1700-luvulta. Taiteen maantiede keskittyy
Suomeen. Kokoelmateokset kulkevat 14pi kotimaisen kuvataiteen eri vaihei-
den, aihepiirien, tekniikoiden ja taiteilijoiden yksil6llisten ilmaisutapojen. Val-
taosa niistd edustaa figuratiivisista ilmaisua eli esittivid maisema-, henkil6- ja
asetelma-aiheita. Yksittaisind aihepiireind korostuvat muotokuvat seké teollisen
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maiseman ja tyon kuvaukset. Abstraktin taiteen osuus on noin 15 %. Tama4 pitaa
sisélldén etenkin taidegrafiikkaa seki lapileikkauksen non-figuratiivisen maa-
laustaiteen suuntauksista 1950-luvulta 2000-luvun alkuun. Taideteosten alueel-
lisissa painopisteissi niakyvit yrityshistorian vaiheet. Paikallisen ja kansallisen
viitekehyksen ohella kokoelmalla on kosketuspintansa myos kansainvéliseen ku-
vataiteeseen. Saksassa syntynyt Haindl-paperitehtaan erilliskokoelma késittaa
maalauksia, paperipohjaista taidetta ja kineettisié teoksia kansainvilisilté teki-
joilta ja laajentaa kokoelman perspektiivid aikalaistaiteeseen.

EDUSTAVAA, MUSEAALISTA JA KODIKASTA

UPM-Kymmenen Kulttuurisidtion kokoelmaan sisiltyy kanonisoitua arvo-
taidetta ja kayttotaidetta, konttoreihin hankittua edustustaidetta ja tydhuo-
neiden sisustamiseksi ostettuja teoksia.® Teokset on alun perin hankittu ja
sijoitettu UPM-konsernin ja siihen sulautuneiden yhtididen péadkonttoreihin,
johtoportaan huoneisiin, edustustiloihin ja tyoympéristoihin eri puolille Suo-
mea. Yleisoné on ollut vaihteleva joukko ihmisid organisaation jasenisti yh-
teistydkumppaneihin ja vierailijoihin. Taide on ollut 14sné arjen ja juhlahet-
kien taustalla. Se on rakentanut yrityskuvaa ja vahvistanut henkiléstéryhmien
kokemusta yhteenkuuluvuudesta. Teokset ovat kehysténeet tyontekoa ja koh-
taamisia ja lisinneet viihtyisyyttd. Ne ovat antaneet aiheita satunnaisiin kes-
kusteluihin ja siirtdneet ajatukset hetkeksi pois arjen tapahtumista.

Taidekokoelmalla on aina my0s symbolinen ulottuvuutensa. Taiteen monet
erilaiset tehtivit ovat vaikuttaneet teosten sijoitteluun yritysympéristossa. Yk-
sittdisten taideteosten status nikyy kokoelman sisdisessd hierarkiassa. Naky-
vimmén osan siitd muodostaa edustustaide. Tahén kategoriaan kuuluvat teokset
nauttivat laajaa arvostusta, ja ne mielletdén arvokkaimmaksi osaksi taideomai-
suutta, esimerkkeind Elin Danielson-Gambogin Tyt ja kissat, Pekka Halosen
Tukinuittajat ja Victor Westerholmin Talvipdivd Kymijoella. Taiteilija- ja teos-
valinnat kertovat paittivissi asemassa olleiden henkildiden taidemieltymyk-
sistd. Teokset ovat usein kookkaita ja niyttidvasti kehystettyji. Ne ovat esilld
padkonttoreissa ja tiloissa, joissa jirjestetddn johtoportaan kokouksia ja vas-
taanotetaan tirkeitd vieraita. Suurelle yleisolle tdmé osa kokoelmasta on kaik-
kein tutuin. Se nikyy organisaation viestinnéssi, toimii yrityksen kdyntikortti-
na ja vahvistaa mielikuvia yrityksen vakavaraisuudesta. Edustustaide sdilyttdd
paikkansa myos muutosten keskelld, koska sen arvosta vallitsee laaja sisdinen
konsensus, ja se vastaa yleistd mielipidettd hyvésta taiteesta.

Kokoelman museaalista osaa edustaa metsidyhtididen historiaa kisitteleva
taide. Se tallentaa ja yllipitd4d muistia yritysten toiminnasta, ydinhenkil6ista
ja tuotantolaitoksista. TAtd tehtdvad toteuttavat Suomen suurimpiin kuulu-
va teollisuusvaikuttajien muotokuvakokoelma ja metséteollisuuden vaiheista
kertovat tehdasmaisemat. Kolmasosa kokoelman muotokuvamaalauksista
on Eero Jarnefeltin, Antti Favénin ja Hugo Backmanssonin késialaa. Kymin
Osakeyhtion teollisuusmilj6itd ovat ikuistaneet etenkin Hugo Simberg, Eero
Jarnefelt, Alfred William Finch, Verner Thomé ja Laura Jarnefelt. Yhtyneet
Paperitehtaat Oy:n tuotantolaitoksia ovat kuvanneet yhtién oman mainos-
osaston taiteilija Klaus Kalima seki taidegraafikot Aukusti Tuhka ja Simo
Hannula. Padosin tilaust6ind teetettyjé ja lahjaksi saatuja teoksia on sijoitettu
johdon huoneisiin, kabinetteihin ja neuvottelutiloihin, joissa metsiyhtididen
perustajien, omistajien, johtajien ja teollisten maisemien ldsndolo kantavat
viestid jatkuvuudesta. Talous- ja elinkeinoeldmén vaikuttajayksiléiden ja teh-
dasrakennusten kuvat herdttivit vastaanottajissa sekd henkilokohtaisia ettd
yhteisid muistoja. Johtajien aikaansaannokset tunnetaan ja tarinat heidén per-
soonallisista ominaisuuksistaan siirtyvit sukupolvelta toiselle. Tehtaat ovat
osa teollisuuspaikkakuntien identiteettid. Tuttuja rakennuksia ja tydprosesse-
ja kuvaavat grafiikansarjat toimivat erilaisissa tilanteissa seka yksityiskohtai-
sina dokumentteina ettd luontevina keskustelunavaajina.
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Henkil6ston tyohuoneisiin ja toimistoihin, arkiseen seurusteluun ja epé-
virallisiin kokoontumisiin tarkoitettujen tilojen taide palvelee kiytdnnon tar-
peita. Ndiden kayttotaiteeksi luonnehdittavien teosten koko ja aihepiiri ovat
lahelld kotien taidetta. Joukosta l6ytyy hienoa ja tavallista taidetta, kuului-
sien mestareiden pienempié teoksia ja maakuntien omia tekijoitéd. Sisaltd on
vaihteleva. Prioriteettina on taidekokemuksen tuottama mielihyvé. Tuttuuden
tunteita herdttdvit Jussi Méntysen eldinaiheiset pienoisveistokset ja Pentti
Koivikon naivistiset maalaukset. Kodin piiriin sijoittuvat aiheet, kuten Venny
Soldan-Brofeldtin Poika rantakivelld tarjoavat tilaisuuksia samaistumiseen.
Asetelmamaalaukset, Ester Heleniuksen Kukkia maljakossa ja Veikko Martti-
sen Asetelma koetaan sopiviksi teemoiksi seurusteluun ja ruokailuun varatuis-
sa tiloissa. Kukkamaljakot ja hedelméavadit viestivat vieraanvaraisuudesta ja
sdestavat illallispoydan aistinautintoja. Matalan kynnyksen taiteeksi miel-
letddn myos grafiikka. TAmé helposti ldhestyttava ja ilmaisutavoiltaan mo-
nipuolinen taiteenlaji eldvoittdd ja personifioi erilaisia tyotiloja ja astuu ndin
lahimmas tyoyhteison arkipdivad.

METSATEOLLISUUS LOYTAA KUVATAITEEN

Metsé, puu ja paperi ovat UPM-Kymmenen Kulttuurisd#tion kokoelmateok-
sia yhdistéava tekijd ja niiden kontaktipintaa yrityshistoriaan. UPM-konsernin
kantayhtioistd taidehankintoja tekee ensimmaisend Kymin Osakeyhtio (Kym-
mene Aktiebolag), joka syntyy Kymijokilaaksoon vuonna 1872, kun ruukinpat-
ruuna Axel Wilhelm Wahren ja kauppaneuvokset Gustaf Adolf Lindblom ja
Carl Magnus Dahlstrom rakennuttavat puuhiomon ja paperitehtaan Kuusan-
kosken rannalle. Samana vuonna Louhisaaren kartanon omistaja Carl Robert
Mannerheimin perustama Kuusankoski Ab rakentaa paperitehtaan ja hiomon
Kymijoen Myllysaareen (nyk. Kuusaan saari), ja vuonna 1898 Rudolf Elving pe-
rustaa tehtaan Voikkaalle. Vuonna 1904 nimé kolme yhtitta yhdistyvit Kym-
mene Ab (Kymin Osakeyhti6) -nimiseksi yritykseksi.*

Metsiteollisuuden astuminen taiteen tukijaksi on huomattava ele vuosisa-
dan vaihteen Suomessa, jossa taiteilijoiden toimeentulo on riippuvainen yksi-
tyisistd mesenaateista. Kun taiteen julkiset instituutiot ottavat vasta ensias-
keleitaan, yritysten ja taiteilijoiden véliset kontaktit rakentavat uudenlaisia
yhteistyon muotoja elinkeino- ja kulttuurielamén vilille. Toiminnan pé&huo-
mio keskittyy kuitenkin yritystoiminnan rakentamiseen. Taidehankinnat ovat
satunnaisia ja yksittéisid ja osa omistaja-johtajien omaa kulttuuriharrastusta.
Ostot tehddén pédasiassa suoraan taiteilijoilta, ja valinnoissa nikyvit johto-
portaan henkilékohtaiset preferenssit. Taide sisustaa tehdaspatruunoiden tyo-
huoneita ja kabinetteja, ja sen ldsnidoloa motivoi tahto asemoida Suomi osaksi
eurooppalaisia sivistyskansoja

Esimerkkid kulttuurimyonteisestd toiminnasta nfyttdviat 27-vuotiaana
Kymin Osakeyhtion toimitusjohtajaksi nimitetty Ernst Dahlstrom ja Gosta
Serlachius, joka toimitusjohtajakaudellaan 1908-1913 luotsaa yhtion taloudel-
lisesta ahdingosta menestyviksi yritykseksi. Molemmat ovat jitténeet jiljen
nykyisen UPM-Kymmenen Kulttuurisdition taidekokoelman lisdksi laajalti
suomalaiseen sivistyseldméédn. Ernst Dahlstrom luo pitkdn 31 vuotisen joh-
tajuutensa aikana pohjan Kymiyhtion ja Turun taidepiirien vilisille kontak-
teille. 1800-luvun lopulla ne tuovat Kuusankoskelle Victor Westerholmin, ja
1920-1930-luvuilla ne edistdvit yhtidén suhteita Santeri Salokiveen, Wilho
Sjostromiin ja Emil Wikstromiin. Tarked vélikasi on myds Magnus Dahlstrom,
joka on itse aikoinaan opiskellut Turun piirustuskoulussa.® Serlachius aut-
taa rakentamaan yhteyksid metsiteollisuuden, Eric O.W. Ehrstromin, Jussi
Mintysen ja Lennart Segerstralen vilille vield pitkdén sen jilkeen, kun hin
siirtyy Kymintehtailta sukuyhtion johtoon Maénttddn. Molemmat edisté-
vat taide-eldmid my6s museohankkeiden kautta. Veljekset Ernst ja Magnus
Dahlstrom tekevét lahjoituksen Turun taidemuseon hyvéksi vuonna 1895.°
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Gosta Serlachius perustaa nimedén kantavan taidesdition vuonna 1933 ja avaa
kokoelmansa yleisolle Joenniemen kartanossa vuonna 1945.” My6s ensimméi-
nen linkki Tuusulajirven taiteilijayhteisoon, Pekka Haloseen, Eero Jarnefeltiin
ja Venny Soldan-Brofeldtiin solmitaan jo Kajaanin Puutavara Oy:n perustajiin
kuuluvan Paloheimon teollisuus- ja kulttuurisuvun aikana.® Kaikki edelld mai-
nitut taiteilijat ovat edustettuina Kulttuurisdiation kokoelmassa. Osa heiddn
teoksistaan on vanhoja hankintoja vuosikymmenten takaa, ja osa on myéhem-
pié ostoja vuosien varrelta.

OVET TAITEILIJOILLE AVAUTUVAT

Yritysjohdon ja taiteilijoiden véliset henkilokohtaiset kontaktit ja ystavyys-
suhteet luovat hedelmillisen maaperian Suomen oloissa uusille teolliseen toi-
mialaan liittyville aiheille. Victor Westerholm pukee Kymijoella kidydessddn
kuviksi luonnonmaiseman, joka tarjoaa jokivarren tehtaille niiden tarvitse-
mia uittoreittejd ja vesivoimaa. Hugo Simberg luo tilaustyond kokonaisen
grafiikansarjan Kymin Oy:n 25-vuotisjuhla-adressiin, joka annetaan lahjak-
si yhtion ensimmaiselle toimitusjohtajalle Ernst Dahlstromille.® Kuvasar-
jaan sisdltyva aiheet industrialismin saavutuksista, muuttuvasta maisemas-
ta, tuotantorakennuksista ja koneista ovat poikkeuksellisia 1900-luvun alun
maatalousvaltaisessa yhteiskunnassa. Toimeksianto on suuri kiddenojennus
taidegrafiikalle, joka ottaa vasta ensiaskeleitaan Suomessa. Uuden tekniikan
soveltaminen, metalligrafiikan késiteollinen toteutustapa ja perinteiselld me-
netelmilld valmistettu lumppupaperi tuovat yhteen taiteen ja teollisuuden, tra-
dition ja edistyksen.

Taideteosten liséksi taiteilijoilta tilataan kiyttotaidetta, kirjelomakkeita,
pakkauksia, osakekirjoja ja mainoksia. Néin yhtiot ovat aktiivisesti muka-
na luomassa suomalaisen puunjalostusteollisuuden visuaalista ilmettd. Louis
Sparre luonnostelee vuonna 1901 Kymiyhtiolle kirjepaperin tunnuskuvia.'® Eli-
el Saarinen, Yhtyneet Paperitehtaat Oy:n Rudolf Waldenin perhetuttu, suun-
nittelee yhtion liikemerkin ja osakekirjan (1920)."" 18o0o-luvun lopulla Kymin
Osakeyhtio tarvitsee Vendjan kauppaa varten tunnuksen, joka erottaa yhtion
tuotteet kilpailijoista. Ehdotukset uudeksi liikemerkiksi pyydetddn kahdelta
suomalaisen taidegrafiikan edellakavijaltd, Hugo Simbergiltid ja Louis Spar-
relta. Valituksi tulee Simbergin Aarnikotka eli griippi, jonka teollisuushallitus
hyviksyy Kymin Oy:n viralliseksi tavaramerkiksi vuonna 1901."?

AARNTKOTKA NOUSEE SIIVILLEEN

Hugo Simbergin idea puhtaasti visuaalisesta tunnuksesta ilman yrityksen ni-
meen viittaavia kirjaimia tai tekstejd on ennennikemétdn. Myds ajatus fan-
tasiaeldimestéd poikkeaa muiden suomalaisten metsidyhtididen liikemerkeista.
Aarnikotkassa yhdistyvét leijonan vartalo ja kotkan siivet. Simberg modifioi
eldimen jantevit raajat ja kynnet niyttdmédn siltd kuin se olisi kasvanut puus-
ta. Ajatus kasvusta ja kyvystd nousta korkeuksiin ovat kdyneet taiteilijan mie-
lessdén jo aiemmin, kun hén on maalannut Guido-veljensd veneen purjeeseen
leikkimielisen Isopurjeen linnun ja hahmotellut saman hahmon etsaukseen
omaa purjehdusharrastustaan symboloivaksi hupikuvaksi (1898)."* Metséteol-
lisuuden tunnukseen Simberg valitsee siivekkddn griipin. Jalo ja ikiaikainen
vartijaeldin tunnetaan laajalti kautta historian ja yli maantietelisten rajojen.
Taiteilija on vastikddn vieraillut Georgian Tbilisissd ratahankkeen padllikko-
né toimivan velipuolensa Carl Alexanderin luona ja retkeillyt Kaukasuksella
lahelld aarnikotkan myyttisen hahmon syntysijoja. Liikemerkkiin sovitettuna
tama kieli- ja kulttuurierojen yli matkannut tarueldin viestii jopa heraldiikkaa
tuntemattomalle valppautta ja voimaa puolustaa metsien rikkauksia.

Téanid pdivind Aarnikotka on Suomen vanhin yhtdjaksoisesti kiaytossi
ollut yritystunnus, ja kiytossd on sen viides versio. Vuosien varrella hahmoa
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on paivitetty neljan taiteilijan, Dagmar Kérnén, Topi Valkosen, Erik Bruunin
ja Esa Ojalan toimesta. Virivariaatioita ovat olleet ollut Simbergin kiyttdma
kullanruskea ja punainen, minka lisdksi kuljetuskalustossa on nihty keltai-
nen griippi tummanvihreélld pohjalla. Vuodesta 1975 alkaen vériyhdistelma
on ollut vihred ja valkoinen. Tunnuksen ensimmaéisid kayttosovelluksia ovat
papereiden vesileimat ja etiketit sekd Simbergin suunnittelemat kéadreet kir-
joituspaperia ja postipaperia varten. Aarnikotkaa on kéytetty painotuotteissa,
mainonnassa ja eri materiaaleihin sovitettuna koriste-elementtind huoneka-
luissa, tekstiileissi, astioissa ja ansiomitaleissa. Vanhan padkonttorin julkisi-
vussa Kuusankoskella se seisoo yli kaksi metrid korkeana kullattuna kuparire-
liefind, joka paljastettiin Kymiyhtion 100-vuotisjuhlavuonna 1972."

KONTAKTIVERKOSTOJA PUNOTAAN

Suomen talouseldmén suotuisa kehitys ja uudenaikaisen kemiallisen puunja-
lostuksen edistysaskeleet kasvattavat metsdyhtididen varallisuutta ja mah-
dollisuuksia taideostoihin 19oo-luvun alkupuolelta alkaen. Samaan aikaan tai-
teen hankintakanavia tulee lisdd, kun ensimmaéiset varsinaiset taidekauppiaat
ja -liikkeet aloittavat toimintansa 1910-luvulla.’® Myyntindyttelyt keskittyvét
kuitenkin Helsinkiin ja muutamaan suurimpaan kaupunkiin. Tunnetuim-
mat taidesalongit Strindberg, Stenman, Bécksbacka ja Horhammer toimi-
vat padkaupungissa, mutta vain osa metséteollisuuden johtoportaasta asuu
kaupungeissa ja johtaa yritystd niistd késin. Teollisuuslaitokset sijaitsevat
eri kokoisilla paikkakunnilla ympari Suomea, ja niiden toimintaa luotsaavien
isdnnoitsijoiden ja teknillisten johtajien kotipaikka on poikkeuksetta tehdas-
ympiéristossd. Koska yhteydet syrjdisistd teollisuustaajamista taidegallerioi-
hin ovat satunnaisia, taidetarjontaan tutustuminen on kiinni kunkin henkilén
omaehtoisesta kiinnostuksesta.

Elinkeinoeldmén nékodalapaikoilta avautuu monia tilaisuuksia tutustua tai-
teilijoihin ja kerdilijoihin. Kun Yhtyneet Paperitehtaat Oy syntyy vuonna 1920,
sithen yhdistyvat Myllykoski Trasliperi Ab, Oy Jamsankoski ja Aktiebolag
Simpele ja myohemmin mukaan liittyy Ab Walkiakoski.'® Vaikka tuotantolai-
tokset toimivat Myllykoskella, Jamséssd, Simpeleelld ja Valkeakoskella, yhtién
perustaja ja johtaja Rudolf Walden asuu Helsingissd Merikadulla ja vuodesta
1937 alkaen Kaivopuistossa Eliel Saarisen suunnittelemassa Marmoripalatsis-
sa.'” Kenraali, valtio- ja talousmies Waldenin monipuoliset yhteiskunnalliset
kontaktit ulottuvat suojeluskuntalaitokseen ja puolustusvoimiin, joiden pii-
rissi Hugo Backmansson ja Antti Favén ovat pidettyjd muotokuvamaalareita.
Yritysjohdon omat verkostot ja sosiaalisesti hyviksytty maku myotavaikutta-
vat kaiken kaikkiaan siihen, ettd samat nimet kuten Eero Jarnefelt, Pekka Ha-
lonen, Berndt Lindholm, Marcus Collin, A.W. Finch, Wilho Sjéstrém ja Verner
Thomé valikoituvat useiden eri firmojen taidekokoelmiin.

Maaseudun tehdaspaikkakunnille taidetta tuovat tarjolle kiertdviat taide-
kauppiaat. Heistd aktiivisin on sotien vélisend aikana helsinkildinen Helmuth
van Assendelft. Viipurissa syntynyt ja sukujuuriltaan hollantilainen herras-
mieskauppias kdy maakuntakeskuksissa vuosittain ja on alallaan ainoa, joka
ulottaa matkansa Keski- ja Pohjois-Suomesta Lappiin saakka. Vakituisiin vie-
railukohteisiin lukeutuvat muun muassa Kuusankoski, Asinekoski, Kajaani ja
Pietarsaari ja perhetuttaviin kuuluu keriilijapariskunta Veli ja Eila Aine Torni-
osta. Taide-esittelyihin kutsutaan tehtailijoita, pankinjohtajia ja muita ostovoi-
maisia paikkakuntalaisia puolisoineen. Samalla, kun johtajilla on tilaisuus vali-
ta taidetta yhtion tiloihin, he voivat tehdé henkilokohtaisia hankintoja omaan
kotiin, jossa taide, antiikki- ja arvoesineet toimivat merkkeing asukkaan yhteis-
kunnallisesta asemasta. Yksiloityjd dokumentteja ostoista ei ole juurikaan sii-
lynyt, mutta muistitietoa kdynneisté on sitikin enemmén. Keskusteluissa nou-
sevat esiin Prisma-ryhma4 ja taiteilijoista Tyko Sallinen, Yrj6 Saarinen, Alvar
Cawén, Gosta Diehl, Sam Vanni, Anitra Lucander ja Juhani Linnovaara.'
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Tilaustoitd teetettiessd avainasemassa ovat jo kertaalleen metsdyhtidille
tyoskennelleet taiteilijat. Kun uusia nimié etsitdfn, ehdokkaat 16ytyvit me-
senaattien, kuvataiteilijoiden ja arkkitehtien vélisten kontaktien avulla. Yksi
Kymiyhtioon linkittyvistd ystdvyyssuhteiden ja opettaja-oppilaskontaktien
verkostoista kiertyy Eero Jarnefeltin ympérille. Toinen vie uusimpressionismin
varindkemyksid edistdneen Septem ryhmén piiriin. Tehdasmaisemia ja joh-
toportaan muotokuvia Kymiyhtitlle maalannut Verner Thomé on Jarnefeltin
oppilas. Hanen veljensd metsinhoitaja William Thomé toimii Léskeld Bruk
Ab:n ja Kymin Oy:n metsdpédllikkon4, ja arkkitehdit Valter ja Ivar Thomé piir-
tavit rakennuksia Kuusankoskelle ja monille muille teollisuuspaikkakunnille
ennen traagista kuolemaansa helmikuussa 1918." Verner Thomé tekee maa-
lausmatkoja yhdessd Alfred William Finchin kanssa, ja 1910-luvun alussa Finch
avustaa Jarnefeltid Koli-aiheisen maalauksen toteuttamisessa Berliinin matkai-
lumessuille.?® Sekéd Finch ettd Thomé vaikuttavat Septem-taiteilijaryhméssa.
Thomé matkustaa Kuusankoskelle ensimmaéisen kerran vuonna 1912 ja Finch
vuonna 1915 Gosta Bjorkenheimin ollessa yhtion toimitusjohtajana.?' Seuraava-
na vuonna Jarnefelt maalaa tilaustyona kauppaneuvos Bjérkenheimin muotoku-
van. Jokaista kolmea taiteilijaa promovoi myyntinayttelyissdin taidekauppias
Ivar Hérhammer.?? Septemildisen varimodernismin ker&ilijoistd tunnetuimpia
on arkkitehti Sigurd Frosterus, joka osallistuu 19z0-luvun alussa arkkitehti Se-
lim A. Lindqgvistin johdolla Kymiyhtién ammattikoulun koristelutyohon.

Myo6s menestyksekkadt niyttelyt ja ajankohtaiset julkisen taiteen projek-
tit edistévét taiteilijoiden huomioarvoa yritysmaailmassa. Kulttuuriséétion
kokoelmaan kuuluva Jalmari Ruokokosken maalaus Kaksi puuta (1914) ajoit-
tuu taiteilijan uran huippukauteen, jota siivittdd hinen loppuunmyyty yksi-
tyisnédyttelynsd Ateneumissa vuonna 1913.2> Monumentaalimaalaukset tuovat
1920—-1930-luvuilla nikyvyyttd Alvar Cawénille ja Yrjo Forsénille.?* Cawén
saavuttaa mainetta paperipaikkakuntien alttaritauluilla, joita hén toteuttaa
Minttaan, Kuusankoskelle, Simpeleelle ja Yhtyneet Paperitehtaat Oy:n lah-
joituksena Jamsankoskelle.?® Forsénin tydaiheiset monumentaaliteokset te-
kevat hantd tunnetuksi Tampereella, jossa Kajaanin Puutavara Osakeyhtion
perustaja ja ensimméinen toimitusjohtaja Paavo Paloheimo aloittaa uransa.
1920-luvulla Forsén tyoskentelee Kajaanissa ja ikuistaa Kajaani Oy:n tehdas-
aluetta (Tihisenniemi & Selluloosatehdas, 1927). Maalaukset Lahden Fennia-
Vanerille (Tehdasrakennus ja Proomu rannassa) ovat valmistuneet vuonna
1936. Kulttuurisdition kokoelmaan niiden tie johtaa, kun Fennia sulautuu
1980-luvulla ensin Wilh. Schauman Oy:hyn ja lopulta UPM-konserniin.

TILAUSMUOTOKUVIIN TALLENTUVAT TEOLLISUUSVAIKUTTAJIEN
KASVOT

Metsiyhtioiden taloudelliset resurssit taidehankintoihin lisdéntyvit entises-
tddn 1920-1930-lukujen kuluessa, kun puunjalostusala kansainvilistyy ja saa-
vuttaa suurteollisuuden mittasuhteet. Keskeisid toimeksiantoja ovat viralliset
edustusmuotokuvat. Tané paivind UPM-Kymmenen Kulttuurisd#ti6lla on hal-
lussaan huomattava valikoima elinkeinoeldmén avainhenkil6iden muotokuvia.
Kokonaisuus sisaltéd lahes 8o teosta, jotka kuvaavat konsernin kantayhtididen
perustajia, toimitusjohtajia ja hallituksen puheenjohtajia. Valtaosa muotoku-
vista on valmistunut 1920-1950-lukujen aikana, ja pddosa malleista on toiminut
Kymi ja Kuusankoski-yhtitissé, Kajaani Oy:ssé, Kaukaalla, Rauma-Repolassa
ja Yhtyneet Paperitehtaat Oy:ssid. Osa muotokuvista ovat perint6d Suomen
Paperitehtaitten Yhdistykseltd (Finnpap) ja Suomen Selluloosayhdistyksel-
t (Finncell). Eniten muotokuvia on Eero Jarnefeltiltd, kaikkiaan kaksitoista
kappaletta. Antti Favénilta ja Santeri Salokiveltd on molemmilta viisi, Englan-
tilaiselta Kenneth Greeniltd kuusi ja Ruotsissakin toimineelta suomalaiselta
Birger Seliniltd neljé teosta. Taiteilijoiden joukosta 16ytyvit myos Hugo Back-
mansson, Tuomas von Boehm, Fritz Jakobsson, Birger Selin, Eero Snellman,
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Tapani Raittila, Santeri Salokivi, Verner Thomé, Erkki Tilvis sekd muotoku-
vatoisintoja tehnyt Sigrid Lagerblad. Yksittdisid muotokuvia kokoelmassa on
Hilda Flodinilta, Tauno Miesmaalta, Wilho Sjostrémilté ja Veikko Vionojalta.

Toimivan johdon edustusmuotokuvia teetetddn merkkipdivalahjaksi, ar-
vonimen myOntidmisen kunniaksi ja kiitokseksi pitkastéd tydurasta. Tunnetun
taiteilijan maalaama muotokuva on julkinen osoitus henkilon asemasta elin-
keinoeldmin eliitissd. Jarnefeltin asema valtakunnan luottotaiteilijana kulmi-
noituu sen jilkeen, kun hinen muotokuvamaalauksensa ja etenkin valtioneu-
vostoa varten valmistunut C.G.E. Mannerheimin muotokuva herétté4 ihailua
Jarnefeltin ja A.W. Finchin yhteisniyttelyssd Galerie Horhammerilla vuonna
1922.%% Antti Favén lunastaa tasavallan hovimaalarin aseman heti ensimmaéi-
sessd, yksityisndyttelyssdin vuonna 1912. Hinen muotokuviensa statusarvo
kasvaa entisestdin vuonna 1924, kun Ritarihuoneella jarjestetyssd néyttelys-
sd nihdiin 85 muotokuvamaalausta ja piirustusta presidenteisté seurapiirei-
hin.?” Erinomaisena karaktéérin kuvaajana tunnettu taiteilija ja upseeri Hugo
Backmansson saa malleikseen ystdvinsd Oy Kaukas Ab:n toimitusjohtaja va-
ratuomari Jacob von Julinin tuttavia, liikekumppaneita ja Suomen selluloosa-
yhdistyksen piirissd toimivia yritysjohtajia.?®

Kun tietoisuus yrityshistoriasta vahvistuu menestyksen vanavedessi, yh-
tididen alkuunpanijoille ryhdytdén osoittamaan kunnioitusta tilaamalla jil-
jennoksid vanhoista maalauksista, joiden kotipaikka on muissa kokoelmis-
sa. Maaliskuussa 1921 Kajaanin Puutavara Osakeyhtion yhtiokokous kirjaa
menestyksekkdin tuloksen, minkad kunniaksi paitetddn teettdd muotokuvat
yhtidn perustajista ja pddosakkaista Kalle Véilimaasta seké veljekset Hjalmar
Gabriel, Karl Alfred ja Paavo Paloheimosta.?® Tehtéva annetaan Santeri Salo-
kivelle. Jo edesmenneen H.G. Paloheimon ja projektin aikana kuolleen Paavo
Paloheimon rintakuviksi rajatut potretit nojautuvat valokuviin ja aiempiin
maalauksiin.

Kaikkein voimallisin osoitus henkilon valta-asemasta on veistos. T4st4 esi-
merkkind on Rudolf Waldenin rintakuva, jonka Yhtyneet Paperitehtaat Oy:n
hallitus tilaa 60-vuotta tdyttdneen puheenjohtajansa luvalla kuvanveistdji
Emil Wikstromilta. Paperipatruuna sijoitetaan pronssiin valettuna yhtitn kai-
kille teollisuuslaitoksille toisen maailmansodan varjossa vuonna 1939.%° Uni-
vormu ja kunniamerkit viestivit kenraalin roolista tehtaan isénd ja ylimpana
auktoriteettina, isinmaallisena sotilaana ja suurmiehens. Yhtyneitten hen-
kiléityminen Waldenin omistaja- ja johtajasukuun padttyy hinen poikansa ja
seuraajansa Juuso Waldeniin, jonka pronssimuotokuva valmistuu kolmekym-
mentd vuotta myShemmin niin ikddn 60-vuotispdivan kunniaksi (1967). Veis-
toksen tilaavat Waldenin englantilaiset ystdvit, ja sen toteuttaa Britannian
Royal Academyn jasen kuvanveistédja David McFall. Muotokuvapid saa nimek-
seen "A Finnish Industrialist” (Suomalainen teollisuusmies).?' Se on ajan hen-
gen mukaisesti epAmuodollinen, ja siind korostuvat mallin yksilollinen habitus
ja kansanomainen luonne.

TEOLLISUUDEN LUONTO

UPM-Kymmenen Kulttuurisédtion kokoelmaan siséltyviad 18oo-luvun lopun ja
1900-luvun vaihteen taidetta hallitsevat maisemamaalaukset, luonnonnéky-
mit, maaseutuaiheet ja tuotantoympdaristot. Historiallisia nahtdvyyksid edus-
tavat vain Oscar Kleinehin Olavinlinna ja Kajaanin linnan rauniot Louis Spar-
ren Ammikosken taustalla. Kuva-aiheet yhdistyviit tuon tuostakin luonnon
tuottavaan kayttdon. Kun Victor Westerholm saapuu Kymijoelle 1890-luvulla,
seutu on vastikddn alkanut muuttua muutamien maatilojen yhteisdsté tehdas-
yhdyskunnaksi. Kymijoki virtaa Westerholmin maalauksissa luonnon resurs-
sina ja teollisen toiminnan edellytyksend. Virta soljuu lumen ja jaan keskelld.
Sitten se purkautuu vuolaaksi koskeksi enteillen kevittd, jolloin aktiivinen
toiminta joella voi taas alkaa. Louis Sparren kaksi aihetta Ammikoskesta
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kertovat maisemasta, jota ihminen on alkanut muokata omiin tarpeisiinsa.
Kun Sparre matkustaa Kajaaniin vuonna 1892 yhdessid kuvanveistdji Emil
Wikstromin kanssa, kaupunki eldé tervakulttuurin aikaa.®? Taiteilija laskeutuu
kosken partaalle ja katsoo, kuinka vesimassa vyoryivit vapaina alas kuusi met-
rid korkeasta putouksesta. Palatessaan seuraavina vuosina takaisin puolisonsa
Eva Mannerheimin kanssa, hin nousee rinnetté ylos ja ikuistaa alapuolellaan
nakyvit tervankuljetusta palvelevat rakennelmat.

Taiteilijoilta tilatut tehdasmaisemat ovat miljodmuotokuvia, saavutusten
merkkipaaluja ja omistajuuden symboleja. Ne ovat useimmiten lahjateok-
sia, joita yhtiot ja johtajat saavat vastaanottaa merkkipdivien ja juhlavuosien
kunniaksi ja joita annetaan koti- ja ulkomaisille liikekumppaneille. Teokset
tekevit nakyviksi luonnonmaiseman ja elinkeinorakenteen muutoksia. Eero
Jarnefeltin tehdasnédkymié hallitsevat paperi- ja sellutehtaat ja valjastettu kos-
ki, jotka tuovat maaseutuympéristoon uusia urbaaneja elinkeinoja. Kun Ky-
mijokivarren yhdyskunnat kasvavat 19oo-luvun edetessd tuhansien ihmisten
koti- ja tydympéristoksi, Verner Thomé valaisee hyvinvointia tuottavan maise-
man auringolla ja kirkkailla véreill3.

Metsiteollisuuden vaiheista kertovat teollisuusmaisemat ovat keskeinen
osa Kulttuurisddtion kokoelmaa, ja ne tarjoavat kattavan katsauksen metsa-
teollisuuden kulttuurihistoriaan. Kokonaisuus ulottuu ajallisesti 18go-luvulta
1950-luvun loppuun, mink3 jalkeen teolliseen ympéarist6on palataan vield ker-
taalleen vuonna 2001, kun Pentti Sammallahdelta tilataan valokuvasarja UPM
Kymin Kuusankosken tehdasalueesta. Kaiken kaikkiaan teollisuutta késitte-
leva aihepiiri pitdd sisdlldin yhteensi noin 9o 6ljy- ja vesivdrimaalausta, pii-
rustusta ja valokuvaa tehtaista ja tuotantolaitoksista seké teollisuus- ja uitto-
tyosté. Nédiden lisdksi yritysten tuki on mahdollistanut kolmen ainutkertaisen
tuotantoympéristdja kuvaavan, yhteensi noin 70 teosta siséltdvin grafiikan-
sarjan valmistumisen. Perinne alkaa Kymin Osakeyhtion ja Hugo Simbergin
yhteistyOstd 18oo—1900-lukujen vaihteessa ja jatkuu 1950-luvun lopulla, kun
Yhtyneet Paperitehtaat tilaa tuotantolaitoksiaan esittelevdd grafiikkaa Au-
kusti Tuhkalta ja Simo Hannulalta. Koska grafiikka mielletdéin ensi sijassa
dokumentaatioksi, Tuhkan ja Hannulan ty6t ripustetaan yritysymparistoon
arjen kayttotaiteeksi. Kuvien arvo taiteena ja teollisen historian tallenta-
jana kirkastuu myohemmin, kun UPM-Kymmenen Kulttuurisditio asettaa
tavoitteekseen metséiteollisuuden perinteen vaalimisen ja hankkii vedoksia
kokoelmaansa.

KATSE KULKEE MAISEMASSA

Kokoelman maisema-aiheista vélittyy teollisten toimijoiden kaytdnnon-
laheinen asenne. Teokset ovat kiinni havaintotodellisuudessa. Niiden rea-
lismi on eleetdntd, vailla idealismia ja romantisointia. Katse kulkee si-
sdlld maisemassa. Nakokulma pysyy katseen korkeudella, ja nousee vain
satunnaisesti korkealle tihyilemaén kaukana alapuolella avautuvia nikymis.
Vaikka metséteollisuuden kasvun jiljet ndkyvit suomalaisessa maisemassa
1870-luvulta ldhtien, kuvataiteen painopiste sdilyy pitkddn maaseutuympé-
ristdssd ja koskemattoman luonnon haavekuvissa.** Erdmaaromantiikka ja
koskemattomuuden illuusio hidivihtavat Gallen-Kallelan Hiibtdjdissd ja Eero
Jarnefeltin Koli-ndkymdssd, joka on Kymiyhtion asiamiehené Ruotsissa toimi-
neen konsuli Victor Hovingin lahja 5o-vuotialle yhtitlle.* Tarkemmin katsoen
luonnossa huomaa tuon tuostakin ihmisen jattimit jaljet. Berndt Lindholmin
Kalliomaisemassa erottuu vastasahattuja kantoja, ja maassa lojuu ruskistunei-
ta oksia. Elin Danielson-Gambogin Niitzymaisemassa nakyy riukuaita. Paikka
on nihtiivisti Soderingarna Ahvenanmaan Onningebyssé, jossa monilukuiset
vitsaksilla sidotut riukuaidat halkoivat pienié peltoja ja niittyja. Taiteilijan vir-
tuoosimainen tekniikka tallentaa luonnon herkén viherryksen ja aidakset, jot-
ka hin on kaapinut siveltimenvarrella viivoiksi markaan 6ljyvériin.s®
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Eero Jarnefelt, Maisema Kolilta, 1920-22
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Victor Westerholmin talviseen Kymijokeen ja Pekka Halosen vaihtuviin
vuodenaikoihin siséltyvit muutoksen ja kasvun teemat heijastelevat taiteili-
joiden omaa kokemusmaailmaa. Katsojalle ne antavat tilaa peilata taiteeseen
omia tunteita ja tulkintoja tai antautua Eino Leinon vuonna 1901 julkaistujen
Jokirunojen vietavéksi. H. Ahtelan Sauna ldmpidid johdattaa yhden Kainuun
metsiin ja toisen muistelemaan mokkirantaa, hiamértyvéin illan sinistd hetked,
lampidvéan saunan tuoksua ja peilityynen jarven vastarannalta kantautuvia 44-
nid. Tutut ja tunnistettavat detaljit vievit nostalgisten muistojen maailmaan.
Elim3 soljuu verkkaisesti Johan Knutsonin ja Hjalmar Munsterhjelmin talon-
poikaisissa idylleissd. Puun hyotykaytto on lisné arkiaskareissa monin erilai-
sin tavoin rakennuksina, soutuveneind, kalatynnyreiné, puusaaveina ja muuri-
padan alla hiiltyvini polttopuina. Maaseutu séilyy kauan osana metséjohtajien
kokemuspiirié, ja taide on yksi tapa palata takaisin tutulta tuntuviin miljéisiin.
Kun eri vuosikymmenilld valmistuneet maalaukset kohtaavat, kokoelman si-
sille syntyy sukupolvien yli ulottuvia kertomuksia. Pyykkireiden ymparistd
muuttuu Hjalmar Munsterhjelmin jarvenrantamaisemasta Santeri Salokiven
Voikkaan tehdasmaisemaksi. Woldemar Toppeliuksen aiheet siirtyvit sahaus-
paikalta merelle, ja tuulimylly vaihtuu kauppalastia kuljettaviksi hoyrylai-
voiksi. Ali Munsterhjelm astuu rahtilaivaan ja vie katsojan vientiteollisuuden
maailmaan ja Melbournen satamaan.®®

Taide tarjoaa yrityseldimén arjessa lepohetkid ja tilaisuuksia pysahtymi-
seen. Katse viivihtdd Pekka Halosen Kukka-asetelman ruukkukukissa. Aika
hidastuu, kun edessid avautuu lumen peitossa uinuva Ester Heleniuksen mai-
sema Virolahdelta. Akseli Gallen-Kallela Pajan seindlld nouseva kasvi antaa va-
hieleisyydessdan tilaa hiljaiselle reflektiolle. Kuusenoksan energinen Kkoloris-
mi herittelee ajatuksia Yngve Béackin Virimersdssd. Einar Ilmonin Kgjavat ja
Gosta Diehlin Puistokujan katedraaliholveina kaartuvat puut piirtyvit mieleen
rauhoittavan runollisina. Yhé uudelleen maalauksissa toistuvat puut, yksin ja
yhdessi, vehreini ja lehdettdminé, Berndt Lindholmin Kalliomaisemasta Eero
Jarnefeltin kdkkidramintyihin ja Christina Snellmanin syksyisista lehtipuista
Unto Pusan Kalliolla kasvavaan kuuseen.

PERINTEIDEN JATKUVUUTTA JA MANNERMAISTA MODERNISMIA

1900-luvun alun kokoelmateoksissa kohtaavat samaan aikaan eldneet eri ikéi-
set taiteilijat ja erilaiset taiteellisen esittimisen tavat. Kokonaisuus on eklekti-
nen. Perinteiden jatkuvuutta ja klassisia kauneusarvoja edustavat kultakauden
mestarit, joista moni toimii aktiivisesti 19z0-luvulle saakka. Pekka Halosen
yhdeksésti kokoelmateoksesta seitsemin valmistuu vuosina 1920-1930, niiden
joukossa esimerkiksi Nainen rannalla (1920), Kesdurbeilua (1922) ja Tukinuitta-
Jar (1925). Maalausten lukumairaé selittdd taiteilijan suosio Yhtyneet Paperi-
tehtaat Oy:n piirissi. Eero Jarnefelt saa toimeksiantoja viimeisiin elinvuosiinsa
saakka etenkin Kymin Oy:1td ja Kaukaan tehtailta. Hinen viimeiset maalauk-
sensa kokoelmassa ovat Kajaanissa maalattu Onnen ja lemmen saari (1934)% ja
Kymin Osakeyhtion toimitusjohtaja Einar Ablmanin muotokuva (1936).

Seuraava sukupolvi ja sen uudenlaiset taiteelliset nakemykset alkavat nikya
kokoelmassa jo 1910-luvulla, mink4 jilkeen varhaismodernismin osuus kokoel-
massa tdydentyy 198c-luvulle sakkaa esimerkiksi Vaind Blomstedtin Saaris-
tomaiseman Kirkkaalla véripaletilla ja Tyko Sallisen rujonkauniilla maailmalla.
Modernismin kirjo vaihtelee kokoelmassa kansainvilisten impulssien sdvytti-
méstd A.W. Finchin uusimpressionismista Jalmari Ruokokosken maalaukselli-
seen ekspressionismiin ja Kalle Carlstedtin ilmaisuvoimaisiin puupiirroksiin.
Carlstedtin aiheet taiteilijan kotiseudulta Sadksméeltd ovat mittasuhteiltaan
intiimeja. Valkeakosken tehtaanpiiput kohoavat kaukana maalaiskylén taus-
talla, kun taas AW. Finchin Oisti tebdasnédkymdd hallitsevat Kuusankosken
tehdasrakennukset. Sihkovalot loistavat, ja konesaleista nouseva savu tiyttaa
ilman.
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Moderni véri-ilmaisu ja ranskalaisvaikutteinen maalauksellisuus korostu-
vat etenkin ruotsinkielisen yritysjohdon taidevalinnoissa.®® Uudistusmieliset
taiteilijat kuten A.W. Finch sopivat kansainvilisid kauppayhteyksii tiivistavin
puunjalostusteollisuuden mielenmaisemaan. Sen sijaan suomalaisen ekspres-
sionismin tummanpuhuvaa kolorismia edustavat Tyko Sallinen Silakankalas-
tajat ja Taiteilijan vaimon Katarinan ostetaan kokoelmaan vasta jalkikéteen,
1970-luvulta alkaen.® Syyni eivit ole yksinomaan sukupolvien véliset erilaiset
arvostukset tai ekspressionistien suorasukainen ihmiskuvaus. Etdisyytta yri-
tysmaailman ja tydvientaustaisten taiteilijoiden vilille luovat sotien jalkei-
seen aikaan saakka poliittiset ennakkoasenteet ja elimismaailmojen véliset
erot, didinkieli, sosiaalinen viiteryhma ja kdytoskoodit. Vastikdin itsendisty-
neen Suomen yhteiskunnallisessa ilmapiirissi metsayhtididen teostilaukset
kohdistuvat samanmielisiksi tiedetyille ja isinmaallisiksi koetuille tekijdille,
kuten Eric O.W. Ehrstréom, Antti Favén, Eero Jarnefelt ja Yrjo Liipola seké puu-
ja paperiteollisuuden kanssa tutuksi tulleille suosikeille, kuten Pekka Halonen
ja Marcus Collin.*® Tyolaistaiteilijoiden poissulkeminen ei silti ole ehdotonta.
Siséllissodassa punaisten kuriirina toiminut Yrjo Forsén saa toimeksiantoja
Kajaanin Puutavara Oy:It4 jo 1920-luvulla.

KULTTUURITAHTOA JA SIVISTYSTYOTA

Paikallinen sivistystyd vakiintuu jo varhain osaksi metséyhtiéiden sosiaalis-
ta toimintaa. Kymin Osakeyhtion kannustama kulttuuritoiminta johtaa jo
1910-luvulla Kymin Virkamiesklubin taideyhdistyksen perustamiseen. Alku-
padoman taidehankintoja varten lahjoittaa omista varoistaan yhtion toimitus-
johtaja Gosta Bjorkenheim. Klubin oma itsenédinen kokoelmaa karttuu vuosien
mittaan muun muassa Victor Westerholmin, A.-W. Finchin ja Santeri Salokiven
maalauksilla.*' Samojen taiteilijoiden tuotantoa ostaa myds Kymin Oy. Kun
Kuusankosken tyovéenopisto jirjestdd vuodenvaihteessa 1947-1948 Kymin
Ammattikouluun n#yttelyn “Kuusankosken kotien taidetta’, esille kootaan
maalauksia Kuusankosken ja Voikkaan kodeista ja virkamiesklubeilta. Kymi-
yhtion kokoelmasta mukana on ainakin Victor Westerholmin jokimaisema,
Pekka Halosen Tukinuittajat ja Verner Thomén Kymintehdas, Mustavuori.*?
Suurta innostusta ja kotiseutuylpeyttd herittiva tapaus on maaseudulla har-
vinainen, mutta ei ensimméinen. Jo kevéttalvella 19o2 Victor Westerholm on
kiittdnyt Kymintehtaan yhteiso4 vieraanvaraisuudesta organisoimalla néytte-
lyn omista maalauksistaan ja paikkakuntalaisten omistamista taideteoksista.*®

Metsdyhtididen kulttuurihankkeista ja taideostoista tulee tirked osa taiteili-
joiden toimeentuloa 1930-luvun alun lamavuosina, kun yksityisten kerailijoiden

UPM-KYMMENEN KULTTUURISAATION TAIDEKOKOELMA - HISTORIA, SYNTY JA TARINAT

Pekka Halonen, Tukinuittajat, 1925

Verner Thomé, Kymintehdas, Mustavuori, 1932


https://upmkulttuurisaatio.fi/hallinta/wp-content/uploads/2025/11/Thome-Kymintehdas-Mustavuori_web.jpg
https://upmkulttuurisaatio.fi/hallinta/wp-content/uploads/2025/11/Pekka-Halonen-Tukinuittajat-1925-1_web.jpg

15

médrd putoaa ja taiteilijoiden ansiotulot supistuvat.** Metséteollisuus selvidd
talouden kriisistd monia muita teollisuudenaloja paremmin. Kymin Osakeyhti-
On toimitusjohtaja Einar Ahlman (johtajana 1918-1937) panostaa yhdyskunnan
kehittdmiseen, rakennustyohon ja koulutukseen uskoen kansansivistystyon ja
tyOvéeston asuinolojen parantamisen edistdvédn tehdasyhdyskunnan sisistd
rauhaa. My0s konttorip#éllikko ja tunnettu vapaussoturi Julius Polin (virassa
1908-1936) edistdd tarmokkaasti yhtion satsauksia kulttuuriin. Han vaikuttaa
paikallisten koulujen johtokunnissa ja kirjoittaa Kymin Osakeyhtion sivistys- ja
kulttuuritoimia esittelevin kirjan.* Kymin Osakeyhtion ammattikoulun juhla-
sali ja sen kiintedt Eric O.W. Ehrstromin toteuttamat taideteokset valmistuvat
vuonna 1933 niakyvani ilmauksena yrityksen kulttuuritahdosta. Juhlasaliin ti-
latut Eero Jarnefeltin maalaamat muotokuvat C.G.E. Mannerheimista ja P.E.
Svinhufvudista ovat julkinen osoitus sen johtohenkildiden arvomaailmasta.

PAIKALLISIDENTITEETTIA RAKENTAMASSA

Sitd mukaa, kun teollisuustaajamat itsendistyvit omiksi kunnikseen, niiden
paikallisidentiteetti voimistuu. Arkkitehtuuri on ulospéin ndkyvin osa metsa-
yhtioiden kulttuurity6td. Vanhimmat tuotantorakennukset ovat insinédrien
ja rakennusmestarien suunnittelemia, sittemmin rakennuksia piirtdvit monet
aikansa kuuluisimmista arkkitehdeista. Tehtaiden liséksi yhtiét rakennutta-
vat koko yhdyskuntaa palvelevia asuntoja, kouluja, urheilukenttid, kirkkoja ja
puistoja. Arki rakentuu tehtaiden ympdrille, ja arkkitehtuuri antaa yhteisdlle
tunnistettavat kasvot. Kun Bertel Liljequistin piirtiméa Kymiyhtion uusi péa-
konttori valmistuu vuonna 1933, Kymin Osakeyhtioé on kasvanut Pohjoismai-
den suurimaksi paperintuottajaksi. Uudenaikaiseen funkistyyliseen taloon
tilataan paikkakunnan maamerkkeji kuvaavat monumentaaliteokset sisus-
tusarkkitehti Antti Salmenlinnalta ja tekstiilitaiteilija Greta Skogsterilta.*®
Salmenlinna toteuttaa tehdasaiheisen seindmaalauksen. Skogster suunnittelee
Kymijokivarren tehdasyhteiso4 esittdvan kuvakudoksen, joka kertoo eloisasti
entisen maalaispitéjin paikalle kasvaneesta yhtion rakentamasta ja tyollista-
masté teollisuustaajamasta.

Toimintaympéristojen véiliset erot vaikuttavat siihen, ettei metsiyhtididen
taiteessa juuri tapaa kaupunkien rakennustyotd kuvaavia aiheita, jotka ovat
yleisid pankkien ja vakuutusyhtididen kokoelmissa.” Paperinjalostuksessa
tuotannon alkuldhteet sijaitsevat sisi-Suomen maaseudulla, paperi- ja sellu-
tehtaat nousevat vesistdja seuraten kauas kaupunkikeskustoista, ja padosa
yhtididen padkonttoreista rakennetaan tehdasalueiden vilittoméén ldheisyy-
teen. Helsingissd kauppatorin laidalla Eteldesplanadi 2:ssa komeilee metséi-
teollisuutta edustavien myyntiyhdistysten toimistotalo, jossa Kymiyhtiollikin
on oma konttori.*® Marcus Collin ikuistaa tdmén Mezsdtalon nimelld tunnetun
rakennuksen vuonna 1938, kun Suomen Paperitehtaitten yhdistys ja Suomen
Selluloosayhdistys viettavit perustamisensa 20-vuotisjuhlaa. Urbaani aihe on
poikkeus Kulttuurisédtion kokoelmassa. Se sijoittuu tuotantomaiseman sijasta
ulkomaankaupan milj6dseen kuvaten liikepalatsia, kaupunkieldmad, satamaa
ja merta. Metsiteollisuudella vaurastuneesta Suomesta kertovat Havis Aman-
dan suihkuléhteen ohi kulkevat muodikkaasti pukeutuneet ihmiset ja kiiltdvét
autot.

Tehdaspaikkakuntien rakennuskantaa esittdvidt maalaukset painottuvat
teollisiin maisemiin. Vain muutamia péadkonttoreita ja koulutaloja on tallen-
tunut taidegrafiikkaan. Hugo Simbergin etsaussarjaan siséltyvit pienten las-
ten Maékikoulu ja ison kansakoulun Voimistelutunti kuvaavat Kymintehtaille
vuonna 1897 valmistuneen kahden uuden koulutalon arkkitehtuuria ja koulu-
piivad. Isokoulu on sittemmin purettu. Kettuméielle siirretty Makikoulu toi-
mii nykyisin Kymiyhtion aikoinaan kunnalle lahjoittamana kotiseututalona.*®
Aukusti Tuhkan litografiat Uusi péadkonttori Méntymaéki, Lotilan teollisuu-
sammattikoulun asuntola ja Haukilahden Metsiopisto esittelevit Yhtyneet

UPM-KYMMENEN KULTTUURISAATION TAIDEKOKOELMA - HISTORIA, SYNTY JA TARINAT

Marcus Collin, Metsétalo, 1938


https://upmkulttuurisaatio.fi/hallinta/wp-content/uploads/2025/11/Marcus-Collin-Metsatalo-1938_web.jpg

16

Paperitehtaat Oy:n rakennuttamia paikkakunnan ylpeydenaiheita Valkeakos-
kelta ja Jamsésti.

Toisinaan taiteilijat ovat ikuistaneet vierailujensa aikana my6s metsayhtioi-
den edustusrakennuksia. Santeri Salokiven ja Wilho Sjostromin arkkitehtuuri-
aiheet ovat osa Rauman seudun teollista historiaa. Jobrola (Salokivi, 1923) palve-
lee alkujaan Vuojoki Gods Ab:n sahanjohtajan ja myohemmin Rauma-Repolan
johtajan asuntona ja paperitehtaan edustustilana. Vuogjoen kartano (Sjostrom,
1930-luku) kuului aikanaan Suomen suurimpiin maa- ja metsétiloihin. C.L. En-
gelin piirtdimén empiretyylisen rakennuksen omistajina ovat olleet sekd Bjor-
kenheimin suku ettd Rauma Wood Ltd:n perustajat Karl ja Hjalmar Paloheimo
ja Nestor Toivonen.®® Seki Johtola ettd Vuojoen kartanolinna nikyvéit maala-
uksissa etdiltd puistoalueen ympardimind. Julkisivun edessi olevat puut tehos-
tavat maiseman syvyysvaikutelma, mutta samalla ne osoittavat tehdasyhdys-
kunnan sisdisen hierarkian. Johtoportaan asuintalot, klubit ja edustustilat ovat
yksityisté aluetta, joiden ovat avautuivat vain harvoille ja valituille.

EDUSTAVAA TAIDETTA

Edustustilat ja ylimméan johdon virka-asunnot taideteoksineen ovat osa teh-
daspaikkakuntien kulttuurista ulottuvuutta. Néihin kuuluvat muun muassa
Kymin huvila Kuusankoskella, Antinkdrki Valkeakoskella, Lauritsalan karta-
no Lappeenrannassa ja Johtola Raumalla, joista jokainen kdy vuosien kulues-
sa lapi muutoksen asuinkiytdsté yrityksen edustustiloiksi ja vierastaloiksi.®!
Rakennuksista liikkuu tarinoita paikallisen vieston keskuudessa ja niité esi-
telldin aikakauslehdissd. Edustamiseen ja vieraiden majoittamiseen tarkoi-
tetuissa eksklusiivisissa tiloissa taidehankintojen kriteereini ovat salonkikel-
poisuuden ohella viihtyisyys ja kodinomaisuus. Niihin hankitaan aiheeltaan ja
tyyliltddn neutraaleja teoksia, maisemia, asetelmia ja anonyymeja henkiloku-
via. Esille asetetaan usein my0s paikan isinnédn muotokuva tai jokin yrityksen
toimialaan liittyva teema. Kymin Huvilassa ovat olleet esilld Pekka Halosen
Tukinuittajat, Eero Jarnefelt Ldskeldn tebdas ja Antoine Monnoyerin Asetelma,
joka on toimitusjohtaja Kurt Swanljungin lahja hinen ja puolisonsa Hanna
Héléne Louise Ehrnroothin kokoelmasta.®? Irtaimistoihin on sisiltynyt alun
perin kuvataiteen lisdksi huonekaluja, késin solmittuja mattoja, hopea-, kera-
miikka- ja lasiesineitd, sisustustarkoituksiin hankittua taidetta, painokuvia,
karttoja ja ulkoveistoksia. Tilajarjestelyjen ja omistajavaihdosten yhteydessa
néistd on padsidntdisesti luovuttu, ja pihapiiriin sijoitetut teokset ovat siirty-
neet rakennuksen uudelle haltijalle.®®

Arkkitehti Pekka Saareman suunnittelema Antinkarki (1953) on yksi kat-
tavimmin dokumentoiduista virkakodeista.>* Se rakennetaan alkujaan toimi-
tusjohtaja vuorineuvos Juuso Waldenin virka-asunnoksi, kun Yhtyneet Paperi-
tehtaat Oy:n padkonttori muuttaa Myllykoskelta Valkeakoskelle. Talo palvelee
yksityiselamén ohella edustuskotina, jossa kestitdin koti- ja ulkomaisia merk-
kivieraita, teollisuusjohtajia, ministereitd ja valtionpditd. Waldenin aikana
ruokasalissa on esilld muun muassa suvun perintdteos Pekka Halosen Valkoi-
set.% Kun hén jaa eldkkeelle, perintotaulut, perheen omat hankinnat ja lahjat,
muun muassa yhtion antama 6o-vuotislahja Juhani Linnovaaran maalaus Yh-
tyneet Paperitebtaar (1967) ja Yhtyneitten lahjoittamiin Simpeleen kirkon la-
simaalauksiin liittyva Mikko Vuorisen Tebtaan mies (1962) muuttavat perheen
mukana uuteen Matinméen kotiin. Yhtion vaiheisiin liittyva ja sen varoilla os-
tettu taide jadvit tavan mukaisesti sijoilleen ja yrityksen omistukseen. Tavan-
omaisesta poiketen Juuso Walden rakennuttaa Matinméen pihapiiriin oman
nimikkomuseon, jonka ylldpitoa Yhtyneet Paperitehtaat jatkaa jonkin aikaa
vuorineuvoksen kuoleman jilkeen. Néyttelytilan sulkemisen jilkeen henki-
I6historiaan liittyvét esineet ja lahjat luovutetaan Valkeakosken Myllysaaren
museolle.®® Vasta 1980-luvulla Antinkérkeen hankitaan muutostdiden jélkeen
Alvar Cawénin Talvinen taloryhmd, Marcus Collinin Retulansaaren laituri,
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Pekka Halosen Kukka-asetelma ja Nainen rannalla, Jaakko Sieviasen Vibred
ateljee sekd Eero Snellmanin Kyld, Maisema ja Pioni ja Christina Snellmanin
Ranskalaismaisema.® Verner Thomén Paraati Viipurissa (1918) ostetaan Antin-
kirkeen Yhtyneet Paperitehtaat Oy:n toimitusjohtaja Niilo Hakkaraisen aika-
na vuonna 1984 muistoksi Waldenin suvun historiasta.5®

TUKINUITTOA JA TYONKUVIA

Lahes kaikki Kulttuurisddtion kokoelmaan sisidltyvd tydaiheinen taide on
valmistunut toisen maailmansodan jilkeisend aikana. Tuolloin vuoden 1905
suurlakon ja vuoden 1918 siséllissodan arvet ovat jo haalistuneet eikéd tyo-
laisten arkea kéasittelevdd taidetta koeta endd aatteelliseksi kannanotoksi.
Varhaisemmat tyoaiheet Pekka Halosen (1925) ja A. Einolan Tukinuittajar
(1944) esittelevit teollistuvan maatalousyhteiskunnan perinteisid ammatte-
ja. Aukusti Tuhkan litografia Purouitto (1956) kertoo jo véistyméssé olevasta
uittomuodosta, jossa puita ohjataan varhaiskevdin sulavesien tiyttdmassa
kapeassa uomassa hakojen avulla rannalta kisin. Halosen maalaus Tukinuit-
tajat on perinteikkddn ammattitaidon ylistys ja esityd samannimiseen monu-
mentaalimaalaukseen, joka toteutuu ulkomaista yleis64 silméalld pitden. Pro-
jektialkaa, kun Suomesta tulee Kansainliiton jisen 16.12.1920. Kansainvélinen
tyOtoimisto (nyk. ILO) saa uudet toimitilat Genevestd, ja Suomen toivotaan
osallistuvan niiden koristelemiseen. Vuonna 1924 valtioneuvosto tilaa Pekka
Haloselta seindmaalauksen, jonka teemaksi toivotaan jotakin tyypillistd suo-
malaista tyotd. Halonen harkitsee teollisuusammatteja ja etsii sopivaa aihetta
Outokummun tehtaalta, kunnes paityy tukinuittoon. Harjoitelmat syntyvét
Keski-Suomessa Kuhmoisten Kotakoskella ja perheen kesdpaikassa, Kivi-
kosken myllytorpan maisemissa. Monumentaalikokoinen Tukinuittajar (266
X 476 cm) valmistuu syksylld 1925. Samana vuonna Halonen tayttdi 6o vuot-
ta ja saa professorin arvonimen. Maalaus lahetettdsn Sveitsiin ja sijoitetaan
paikalleen, jossa se ehti olla viisikymmenta vuotta. Kun ILO:lle rakennetaan
uusi toimitalo, teosta ei haluta siirtdd, koska maalauskangas on kiinnitetty
liimaamalla suoraan seindin. Maalaus luovutetaan takaisin Suomen valtiol-
le silld ehdolla, ettd se maksaa irrottamisesta ja siirtdmisesté koituvat kulut.
IrrotustyOn suorittavat Ateneumin konservaattorit. Tamén jalkeen teos kon-
servoidaan, kehystetédn, sijoitetaan eduskuntataloon suuren valiokunnan is-
tuntosaliin ja liitetdén osaksi eduskunnan taidekokoelmaa.5®

Kulttuurisaiation hallussa oleva tyo on Tukinuittajien tunnetuista esitdis-
té suurikokoisin (74 x 177 cm). Lopullisen teoksen ideat ovat maalauksessa jo
pitkéilti valmiina. Pienid eroavaisuuksia ovat vasemmasta reunasta puuttu-
va tukinuittaja sekd kuva-alasta pois rajattu kallioinen vastaranta ja oikealle
kaartuva joenuoma. Hahmojen tydskentelyeleet ja eri suuntiin ristedvit dia-
gonaalilinjat tuovat eloa staattiseen henkilosommitelmaan. Tukinuittajat jaa
Pekka Halosen viimeiseksi monumentaaliteokseksi. Toistaiseksi avoin Kkysy-
mys on, onko Kymiyhtién omistukseen padtynyt Tukinuittajat sama “Skissen
till Geneve-tavlan”, jonka Ivar Hérhammer kertoo myyneenséd Vihdin Oy Olk-
kala Ab:n Arvid A. Anderssonille toukokuussa 1927 paivityssd, Pekka Halosel-
le osoitetussa kirjeessi.®°

Ensimméinen tehtaan sisitiloissa suoritettavaa tyotd kisittelevd teos
sitten Hugo Simbergin etsausten on Eero Jarnefeltin akvarelli Aibe tehtaalta
(1922), jossa ihmisen osa vaihtuu tyon suorittajasta koneen ohjaajaksi. Yrjo
Rosolan koristereliefisarja Ammattimiebet tilataan Kajaani Oy:n konepajan
tiloihin vuonna 1949.5' Puusta veistetyt korkokuvat kuvittavat tehtaan pii-
vittidisestd toiminnasta vastaavia arvostettuja ammattilaisia, insindoreji,
koneenkayttijid, sihkoasentajia, korjauspajan metallimiehid ja hitsaajia.
Raaka-aineiden ja tuotteiden kuljetuksille tdrkedt metsiayhtididen omat si-
savesilaivat vilahtavat Einar Lagerstamin ja Yrjo Forsénin maalauksissa, ja
kauppamerenkulku antaa sysiyksen Ali Munsterhjelmin, Oscar Kleinehin
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ja Woldemar Toppeliuksen meriaiheisten taulujen hankintaan. Ndiden ohel-
la vientiteollisuuden tydsarkaa kokoelmassa edustavat Gosta Diehlin Junaa
lastaamassa (1947) ja Tuulikki Pietildn Tebdastydldisii (1954). Diehlin yhteys
suomalaiseen metséteollisuuteen juontaa juurensa 1920-luvulle, jolloin hén
rahoittaa taideopintojaan Pariisissa Suomen Puuhiomoyhdistyksen péai-
agentin Bulow Bennet & Cien palveluksessa.®® Myos Tuulikki Pietildn kubis-
tis-konstruktivistisen ilmaisun juuret johtavat Pariisiin, jossa hén opiskelee ja
tyOskentelee vuosina 1949-1953.%° Pietildn varilitografia tunnetaan myos ni-
melld Oinen lastaus.®* Rytmikis sommitelma koostuu kuvapintaa leikkaavista
varifaseteista. Huomio keskittyy anonyymien tyoldisten elekieleen ja rivakas-
ti sujuvaan yhteistyohon. Tehtaiden lisdksi metsdyhtiot omistavat maatiloja,
joilla kokeillaan uudenaikaisia viljelymenetelmid ja tuotetaan elintarvikkeita
omalle véelle, edustuskeittidille ja jopa myyntiin. Ndiden kuvia ei taidekokoel-
masta 16ydy, mutta maaseudun tyStehtavisti kertovat Marcus Collinin pastel-
limaalaukset Lypsdji ja Ampdrin kantaja, jotka Kajaanin Puutavara Osakeyh-
ti6 ostaa vuonna 1943.°

SULOKASTA JA SOPIVAA

Taideteosten sijoittelu yritysympéristossi antaa signaaleja tilan kiyttéjista.
Etenkin edustustiloihin hankitussa taiteessa heijastuu metsidyhtiéiden johto-
portaan miehinen maailma, jossa naiset ovat 19oo-luvun lopulle saakka lisni
lahinn4 sihteereind ja toimistohenkildstona. Tyo- ja tehdaskuvista naiset puut-
tuvat lahes tdysin, silld heitd ei juuri tyoskentele uitossa tai paperikonesaleis-
sa. Tehdasyhteisdssé naisten alueeksi mielletddn ennen muuta koti ja lasten-
kasvatus. Liikelounailla ja illalliskutsuilla heille lankeaa puolison, eménnén tai
tarjoiluhenkilokunnan rooli. Jotta seinille ripustettuja taideteoksia voi katsella
vaivaantumatta, aihevalintoja ohjaavat sdadyllisyys ja soveliaisuus. Kissanpoi-
kien kanssa leikkivéd neito kukkivalla niitylld (Elin Danielson, Ty ja kissat
kesdisessd maisemassa, 1892 / mallina taiteilijan sisar Rosa "Tytty” Emilia)®,
pianoa soittava nuori nainen vinttihuoneessa (Venny Soldan-Brofeldt, Pianon
ddressd, 1889 / mallina tuleva laulajatar ja taiteilijan ystivé Sally Piispanen)®”
ja puhtaanvalkoisiin pukeutunut jarvelle katsova nainen (Pekka Halonen, Nai-
nen rannalla, 1920) tulevat samasta maailmasta kuin johtajien vaimot ja tytta-
ret. Sived vaatetus, nutturalle sidotut tai letitetyt hiukset ja moitteeton kiy-
t0s sopivat edustamaan vallitsevia sukupuolirooleja ja yritysjohdon vaalimia
perhearvoja.

Alastomuus on metsiyhtididen taiteessa vertauskuvallista tai diskreettid
ja rajoittuu ldhinnd kuvanveistoon. Sensualismi ilmenee vertauskuvallises-
sa muodossa esimerkiksi Eric O.W. Ehrstrémin guassimaalauksessa Jouzsen
(1933), jonka taiteilija lahjoittaa Kymiyhtion ammattikoulun juhlasalin nais-
ten salonkiin saatteenaan ].L. Runebergin runo Svanen.®® Kaksi maalausta
erottuvat kokoelmasta avoimen aistillisina. Georges von Swetlikin maalaa-
massa Naisen muotokuvassa Mantissi ikuistetun neidon paljasta dekolteeta
tasapainottavat ldhes ehostamattomat luonnonkauniit kasvot.%® Antti Favé-
nin Alaston naismalli on rajattu puolivartalokuvaksi. Lanteita peittdi vaate-
laskos, ja selkéd kddntyy katsojaan pédin. Molempien teosten esittdmisen kon-
teksti on yksityinen. Ne ovat esilld yleis6lta suljetuissa tiloissa, joita johtajisto
ja sen kutsumat vieraat kiyttavit.”® Myos Albert Edelfeltin Alastontutkiel-
ma ripustetaan johtajan huoneeseen, jossa akatemiatyo lihaksekkaasta selin
poseeraavasta miesvartalosta puolustaa paikkaansa 19-vuotiaan taideopis-
kelijan taidonniytteend. Katse ja kosketus ovat rohkeimmillaan Peilikuvia-
kokoelmaan sisiltyvien Juho Karjalaisen Alastomien iholla, mutta tillikin
kertaa padpaino on alastomuuden sijasta tekijin taiteellisessa ja teknisessa
osaamisessa.
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TAIDETTA ARJEN TYOYMPARISTOSSA

Henkilokunnan péivittiin kdyttdmissé tiloissa suositaan figuratiivista, esitté-
vad ja kertovaa taidetta. Maisema-, luonto- ja eldinaiheet koetaan yritysympé-
ristossé helposti ldhestyttaviksi, silld ne tuottavat henkilokuntaa yhdistavia
kokemuksia asemaan ja toimenkuvaan katsomatta.”” Kun Puunjalostusteol-
lisuuden Keskusliiton liiketalon tiloja uusitaan, kuvanveistdja Matti Haup-
tilta tilataan monumentaalikokoinen méntyyn nojaava Suomi-neito (1963).72
Edellisend vuonna kotimaan lehdistdsséd on esitelty valkoisesta marmorista
veistettyjd naisvartaloita, joita taiteilija on tehnyt ateljeessaan Roomassa.
“Marmoria pitéd kisitelld omalla tavallaan, hellyydelld. --- Taiteilija on kau-
neuden vilittdja ja ilmaisija’, taiteilija toteaa haastattelijalle.”® Kun puunja-
lostusteollisuuden tilaustyd on valmis, Carraran marmoriin veistetty alaston
naishahmo asetetaan nikyvélle paikalle Eteldesplanadi 2:n graniittipalatsin
ala-aulaan.”™ Veistoksen saamaa symbolista asemaa alan vertauskuvana ale-
viivaa sen lempinimi Metsdnneito. Kun Eteldesplanadin toimistotalosta tu-
lee vuonna 1996 muodostetun UPM:n pédkonttori, veistos pysyy paikoillaan
ja vakiintuu pienoisversiona osaksi konsernin liikelahjakulttuuria. Vuonna
1994 sen toinen, luonnollista kokoa oleva pronssiin valettu versio ostetaan
Repola Oy:lle. Vilittdjand toimii Finnantik-taideliikkeen galleristi Sirkku
Heindmaa-Miettinen.”

Toisinaan aloite taidehankintoihin tulee yrityksen ulkopuolelta arkki-
tehtien ja sisustusarkkitehtien taholta. Kun Oy Wilh. Schauman Ab:n Pie-
tarsaaren tehtaan keskusruokalaa remontoidaan, arkkitehti Nanna Lassfolk
suosittelee jokapdiviisessd kiytdssid olevaan tilaan suurikoista maalausta.”®
Henkiloston iloksi suunnatun hankkeen yhteisollisyytté lujittaa teoksen ra-
hoittaminen tehtaalta kerdtyn metalliromun myyntituloilla. Hanketta edistaa
“Skrot ger konst” -komitea, jonka jadsenid ovat tydpajamestari Ismael Lind-
qvist, asentaja Bror Lillqvist ja tehtaan ammattiosastoa edustava Ole En-
lund. Vuotta aiemmin sama komitea on teettényt vastaavalla tavalla Lennart
Segerstralen suuren seindmaalauksen tehtaan lahjaksi Pietarsaaren ammat-
tikoululle (Yrkeskolan i Jakobstad, nyk. Optima).”” Nyt taiteilija hahmottelee
henkilokunnan ruokalaa varten kaksi ehdotusta, joista teosvalinnan tekee tyo-
pajanjohtaja Bror-Erik Uunila.”® Monumentaalikokoinen (134 X 417 cm) Nou-
sevat joutsenet toteutetaan ja paljastetaan syyskuussa 1965.7° Toinen luonnos,
Kesdpdivd saaristossa lunastetaan yhtiolle.

PUU TAIPUU TAITEEKSI

Kulttuurisaation kokoelmaan kuuluvat varhaisimmat ei-esittévét teokset ovat
valmistuneet 1950-luvulla. Tapio Wirkkalan abstraktin Tammerkoski-reliefi-
veistoksen (1950-luvun alku/noin 1956%°) tematiikka kytkeytyy puunjalostus-
teollisuuden toimialaan ja tuotantoon. Nonfiguratiivinen veistos kédntda
modernismin kielelle vesimassojen liikkeen ja muutoksen eli samankaltaiset
luonnonkokemukset, joita Victor Westerholm on ikuistanut Kymijoella yli
viisikymmenti vuotta aikaisemmin. Kolmiulotteinen kiertyvd muoto ja pinta-
kuvion rytmi visualisoivat katsojalle kosken niskan, putouksen ja suvannoksi
laajenevan uoman. Orgaanisessa muotokielessid voi ndhdd myds kuikan, kir-
kasvetisten salojarvien linnun sulavat liikkeet ja juovikkaan kaulan. Teoksen
aihe, materiaali ja tyon kvalitatiiviset ominaisuudet eli materiaalin tuntemus
ja késittelytaito sopivat suomalaisen metséiteollisuuden kéyntikortiksi. Sen to-
teuttavat yhdessa kédsityond veistimalld ja hiomalla Wirkkala, puuseppi Mart-
ti Lindqvist ja avustajat. Pafasiallisina tyokaluina ovat vain kirves, puukko,
viila ja hiomapaperi. Materiaali on ohuista koivuviiluista ja liimasta puristet-
tua korkealaatuista ohutviiluvaneria, joka valmistetaan osin teollisesti ja osin
kisityoni oksattomasta koivuviilusta. Viivaston rytmi syntyy viilun ja liiman
vuorottelusta, jossa viiluja yhdessi pitdva liima nikyy tummina, punertavan
ruskeina ja puu vaaleina kerroksina.?'
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Wirkkalan innovatiiviset muoto- ja materiaalikokeilut ja niiden pr-arvo
huomataan metséteollisuuden piirissd. Ensimméinen vaneriveistos Pyorre esi-
tellddn vuoden 1954 Milanon X triennaalissa, jossa se tuo muotoilija-taiteilijalle
juhlitun Grand Prix -palkinnon.®? Vuonna 1957 Wirkkalasta tulee A. Ahlstrém
Osakeyhtion “teollinen ja taiteellinen muotoilija ja suunnittelija” ja konsernin
uuden A-studioksi nimetyn muotoilutoimiston taiteellinen johtaja.8® Abstraktin
kuvanveiston ldpimurto Suomessa on vasta tulossa, kun UPM-Kymmenen Kult-
tuurisddtion omistama Tammerkoski-vaneriveistos valmistuu. Teoksen prove-
nienssi johtaa metsdneuvos Tapio Sointeen perustamaan Soinne Oy:hyn, jos-
ta tulee myohemmin osa UPM:n sukupuuta yrityskauppojen, Mahogany Oy:n,
Lohjan viilutehtaan ja Rauma-Repolan kautta. Koska Wirkkalan kiyttiméa
erikoisvaneri on huomattavan arvokasta, taiteilija luovuttaa osan teoksistaan
aika ajoin vastineeksi ja kiitokseksi luottotoimittajalleen Soinne Oy:lle. Kii-
tosvastineisiin lukeutuvat myds taiteilijan suunnittelemat Sointeen liikelahjat
ja menekin edistdmiseen tarkoitetut esineet, esimerkiksi vaneritarjottimet.®*
Tammerkoski-veistoksen toinen versio l0ytyy nykyisestd Nordean taideséétion
kokoelmasta.®® TaAméin perusteella molempien teosten voisi olettaa olevan vas-
tineita raaka-aineesta ja rahoituksesta, jolla puunjalostusteollisuus ja pankit
ovat tukeneet Wirkkalan ty6té ja edistdneet suomalaisen muotoilun ja metsé-
osaamisen ovenavauksia kansainvélisilld areenoilla.®

POIKKEAMIA FIGURATIIVISUUDEN POLULTA

Yksittdistapauksia lukuun ottamatta ei-esittdvin taiteen tie metsiyhtioi-
den taidekokoelmiin avautuu hitaasti, ja sitd edistdvit kuvataiteen uutuuk-
sille avoimet johtajat. Abstraktin taiteen hankinnat alkavat p#dfdosin vasta
1970-luvulla, minka jilkeen ne jatkuvat 2000-luvun vaihteeseen saakka. Vaik-
ka nonfiguratiivinen taide on sisdll6ltddn neutraalia eikd se nosta pintaan
voimakkaita tunteita tai pulmallisia aiheita, ei-esittdva ilmaisu torméé usein
makumieltymyksiin. Osa henkilostdsta kokee sen etiseksi ja elitistiseksi. Suh-
tautuminen vaihtelee myos yhtididen vélilld. Kymin Osakeyhtidssi ja Kaukas
Oy:ssi tunnetaan kiinnostusta maalaustaiteen kansainvilisiin impulsseihin,
kun taas Rauma-Repolassa ollaan mieltyneitd kultakauden taiteeseen. Yhty-
neitten piirissd preferoidaan realistista kuvakieltd, kunnes toimitusjohtaja
vaihtuminen ja yhtion vahva talous avaavat 198o-luvulla ovet taiteen ajankoh-
taisille ilmidille.®”

Kulttuurisdition kokoelman varhaisin tdysin nonfiguratiivinen maalaus
on Birger Carlstedtin Punainen vuodelta 1952. Teos syntyy taiteilijan Parii-
sin-kaudella ja tulee osaksi Oy Kaukas Ab:n taidekokoelmaa.®® Geometrinen
varisommitelma edustaa varhaista suomalaista konkretismia. Carlstedt leikit-
telee taso- ja avaruusgeometrialla, liikettd luovilla bumerangikaarilla ja nuo-
lenkaltaisilla muodoilla sekd omintakeisella punaiseen, oranssiin ja ruskeaan
sointuvalla vériasteikolla. Tekniikkana on usein putrido, mattapintainen ja
vareiltddn intensiivinen 6ljyvirin ja temperan sekoitus, jonka kayttoon hi-
net on perehdyttinyt italialainen taiteilijaystivé Enrico Prampolini.®® Téysin
abstrakti teosvalinta saa pohtimaan hankintaa edistineitd taustatekijoita.
Yksi niisté 10ytyy sotien jilkeen elpyneisté kansainvélisistd yhteyksisté, vien-
tikaupasta ja ulkomaanmatkoista, jotka kaikki ruokkivat kiinnostusta taiteen
ajankohtaisia suuntauksia kohtaan. Kontaktien sdikeet alkavat avautua, kun
maalauksen samana vuonna valmistunut sisarteos 10ytyy metsiteollisuudessa
toimineen Jalo Sihtolan kokoelmasta. Taiteen ystdvina tunnettu Sihtola tulee
yhteen UPM:n edeltdjayhtion Lappeenrannan Kaukaan ja sen toimitusjoh-
taja vuorineuvos Jacob von Julinin kanssa ollessaan Imatralla Tornatorin ja
Enso-Gutzeitin palveluksessa.®® Heitd molempia yhdistd4d toiminta metsite-
ollisuuden myyntiorganisaatioissa, joissa myos A. Ahlstrém Oy:n Harry Gul-
lichsenilla on nikyvéa rooli.®" Kun Carlstedtin punaiset maalaukset valmistu-
vat vuonna 1952, Helsingin Taidehallissa ndhdddn ranskalaisen abstraktin
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nykytaiteen niyttely Klar Form. Sen tuottaa Nykytaide-yhdistys taustavoimi-
naan Maire Gullichsen ja Jalo Sihtola, joiden tyd nonfiguratiivisen maalaustai-
teen puolestapuhujina kantaa hedelméé eri metsiyhtioissé.®? Samoihin aikoi-
hin Galerie Horhammerin omistajan Ivar Horhammerin puoliso Dorthy toimii
Birger Carlstedtin edustajana Suomessa.”® Horhammer on metsdjohtajille
tuttu galleriakontakti, joka lanseeraa 1950-luvulla myds englantilaisen
muotokuva- ja maisemamaalari Kenneth Greenin niyttelyt ja nostaa tdméin
teollisuusvaikuttajien suosioon.®*

1950-luvun lopulle ajoittuvan Carlstedtin abstraktin Saba-nimisen guassi-
maalauksen (1959) historia johtaa niin ikédén Kaukaalle ja Jacob von Julin nuo-
remman toimitusjohtajakauteen. Teoshankinnan motiivi jad tédllakin kertaa
avoimeksi, eikid aikomuksille toteuttaa maalaus suureen mittakaavaan loydy
yksiselitteistd vahvistusta. Ilmeisté on, ettd teos on ostettu Strindbergin tai-
desalongin syksyn 1960 avajaisniyttelystd. Kaukaan uusi moderni saha on
tuolloin vastikddn kidynnistynyt, Carlstedt on palannut vaimonsa konsertti-
pianisti France Ellegaardin kanssa Suomeen ja asettunut asumaan Espoon
Matinkyldén. Taiteilija on Groupe Espace -ryhmén suomalainen kéirkihahmo
ja pyrkii sen hengessi integroimaan abstraktia maalaustaidetta arkkiteh-
tuuriin. Vuonna 1957 hénen nonfiguratiivinen konkretisminsa on kerinnyt
laajaa huomiota Helsingin Taidehallissa jirjestetyssi retrospektiivisessa
néyttelyssd, ja tammikuussa 1959 hinen abstrakteja maalauksiaan on esitelty
ensimmaéisen kerran Helsingin ulkopuolella Taidesalonki Husassa Tampereel-
1a.% Strindbergin niyttelyssd Carlstedtilta on esilld kaksikymmenté luonnos-
ta seindmaalauksia varten. Nayttelyluettelossa niille ei ole annettu yksilollisia
nimié. Joukossa on pienid guasseja, alkuluonnoksia seké esityét Houtskérin
koulun (1959) ja Pasilan Televisiotalon (1961) geometrisiin monumentaalisom-
mitelmiin.® Kriitikoiden kiittdvé vastaanotto nostaa Carlstedtin julkisen tai-
teen uudistajien etujoukkoon.?” Kaukaan johdossa seurataan jilleen taiteen
ajankohtaisia virtauksia, mutta saadaanko guassimaalaus lahjana vai onko
aikomuksena teettdd sen mukainen seindmaalaus uudelle sahalle, joka on osa
yhtion kunnianhimoista investointiohjelmaa?® Vaikka maalaus ei toteudu suu-
ressa mittakaavassa, Carlstedt on sovittanut sen valmiiksi arkkitehtuuriin.
Oviaukkojen paikat on merkitty. Geometrinen muotokonstruktio sointuu yh-
teen teollisen miljodn kanssa samoin kuin virisommitelma, jossa mustaa lihe-
nevit pinnat kokoavat yhteen siniset, violetit, turkoosit, keltaiset ja oranssit
ympyrit, suorakaiteet ja suunnikkaat.

KOKOELMAT TAYDENTYVAT

Taidehankintojen viimeinen aktiivinen kausi koetaan UPM-konsernin edel-
tdjayhtidissd 1970-1980-luvuilla.” Talouden nousukausi antaa liikkumavaraa
taideostoihin, ja teosvaranto kasvaa, kun taidetta tuodaan ty6- ja kokoushuo-
neisiin, yleisotiloihin, auloihin ja kéytdville. Jo olemassa olevaa taideomai-
suutta kartutetaan systemaattisesti tdydentévilld teosostoilla. Kokoelmien
muodostumista ohjaavat edelleen johtoporras ja sen ldhelld toimivat henkil6t.
Téarkein liikkeellepaneva voima on ylimmén johdon henkilékohtainen kiin-
nostus taidetta kohtaan. Kymin Kurt Swanljung ja Casimir Ehrnrooth seké
Rauma-Repolan Paavo Honkajuuri ja Tauno Matoméki ovat kaikki my6s yksi-
tyiselaméssadn aktiivisia taiteen ja antiikin harrastajia.'® Rauman johtajista
vuorineuvos Jouko Sere vaikuttaa héinkin useiden 1970-luvulla tehtyjen osto-
padtosten taustalla. '

Tieto taideteoksen aiemmasta provenienssista tunnetun kerdilijan koko-
elmassa liséd sen kiinnostavuutta ja edistdd ostopadtostd, kun Rauma-Re-
polan kokoelmaan liitetddn taiteenkeréiliji, professori Hakan Gadolinille
kuuluneita maalauksia: Einar Ilmonin Kajavat, Puu ja kalliosaari ja Tyton
pdd, AW. Finchin Vanba siita ja Venny Soldan-Brofeldtin Pianon déiressd.'*?
Ilmonin Kajavar on maalattu Pirttisaaressa.’®® Puu ja kalliosaari kuvaa
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taiteilijalle rakasta Riukukivet -kallioluotoa ja sen ainoaa puuta, sitkedd kitu-
kasvuista koivua Vesijarvella Kangasalan kodin maisemissa.'® Vuonna 1976
Taidesalonki Backsbackalta ostetaan Pekka Halosen Kesdurbeilua, jonka ai-
empia omistajia on ollut vuorineuvos Erik Sarlin.'® Teokset sijoitetaan paa-
konttoriin sekd yhtion tarkeimpié vieraita Raumalla palvelevaan Johtolaan.
Kun Galerie Horhammerille tulee myytdviksi vuonna 1979 vield verraten
tuntemattoman Elin Danielson-Gambogin Tystd ja kissar (1892),'°° maalaus
nuoresta naisesta ja kissanpennuista kukkivalla niitylla keséillan valossa os-
tetaan, ja se valikoituu koristamaan Johtolan vieraita kestitsevin edustus-
keittion menukorttia.'”

Valintapaitosten yksimielisyydestd kertoo keskittyminen yleisesti ihail-
tuun ja museokokoelmista tuttuun taiteeseen. TArkeimpiin tiloihin hankitaan
kultakauden mestareita, kuten Akseli Gallen-Kallela, Albert Edelfelt, Pek-
ka Halonen, Berndt Lindholm seki naistaiteilijoita, kuten Elin Danielson-
Gambogi, Helene Schjerfbeck ja Venny Soldan-Brofeldt. Piivittdiseen tyOym-
péristdon valikoituu kerdilijoiden ja yleison suosikkeja, esimerkiksi Onni Oja,
Jussi Méantynen, Woldemar Topelius ja Veikko Vionoja. Toppeliuksen nelja me-
rimaalausta vaikuttavat dkkipagta yllattavaltd valinnalta. Aihepiirid selittavit
UPM-konserniin fuusioituneiden konepaja- ja telakkatoimintaa harjoittavien
yritysten sekd merentakaista kauppaa tekevien paperi- ja selluloosateollisuu-
den myyntiorganisaatioiden kiinnostuksen kohteet.

Useat Suomen taiteen kultakaudeksi kutsutulla ajanjaksolla vuosina
1880—1910 valmistuneista teoksista hankitaan metsiyhtididen kokoelmiin
vasta 1970-1980-lukujen aikana. Valinnoissa nikyy yleinen konsensus niin
kutsutusta arvotaiteesta ja taiteilijoista, joiden kulttuurisen ja taloudellisen
arvostuksen uskotaan pysyvan vakaana kaikissa olosuhteissa. Arvotaiteen
omistaminen on osa yrityksen kulttuurista pddomaa ja merkki varallisuuden
ten Berndt Lindholm, Akseli Gallen-Kallela, Eero Jarnefelt ja Pekka Halonen.
Vilittdjind toimivat padosin galleriat ja taidekauppiaat. Ostobudjetit pidetdan
maltillisina. Kalleimpien maalausten sijasta valitaan tunnettujen tekijéiden
pienempié toitd ja naistaiteilijoiden tuotantoa silloin, kun sitd onnistutaan
16ytdmain kohtuuhinnalla. Louis Sparren akvarelli Ammdkoski 16ytyy Kajaani
Oy:n kokoelmiin 1970-luvulla tukholmalaisesta ja toinen Kainuuseen paikan-
tuva aihe H. Ahtelan Sauna ldmpidd 1980-luvulla helsinkildisesta galleriasta.'®
Uudenlaisia ostotilaisuuksia tarjoavat Tukholmassa jo vakiintuneet ja Helsin-
gissd vastikddn toimintansa aloittaneet huutokauppatalot. Esimerkiksi VAino
Blomstedtin Venevajoja hankitaan Stockholms Auktionsverk -huutokauppaka-
marista vuonna 1978."%° Kaukon#kdisiéd tdydennyksid kokoelmaan ovat Helene
Schjerfbeckin Figuuritutkielma ja Tyko Sallisen vaimon Katarinan muotokuva,
jotka ostetaan Tukholman Bukowskilta vuonna 1978.""° Tilaisuuteen tartutaan
hetkelld, jolloin kumpikaan taiteilija ei ole vield suosion aallonharjalla. Nykyi-
sin ndm4 kaksi maalausta lukeutuvat kokoelman arvokkaimpiin.

TAIDE KIINNITTYY TAHAN HETKEEN

UPM-Kymmenen Kulttuuriséétion kokoelmaan kuuluva 196o-luvulta alkaen
tehty taide on lapileikkaus muuttuvista taidekésityksistd ja ilmaisutavoista.
Se pitdd siséllddn poimintoja Sam Vannin konkretismista ja Reino Hietasen
visuaalisesti kekselidastd informalismista, Ahti Lavosen materiaalikokeiluista,
Goran Augustsonin viri- ja sdvypintojen soinnuttelusta ja Carolus Enckellin
geometrisista virisommitelmista. Teosvalinnat loitontuvat kansallisista ai-
heista ja kulkevat kohti kuvataiteen kansainvélisté viitekehystd. Siind missd
Pekka Halosen valkoisiin pukeutunut Nainen rannalla (1925) assosioituu vie-
14 kalevalaisen Aino-neidon arkkityyppiin, kymenlaaksolaisen Esko Tirrosen
henkilohahmot maalauksessa Kaksi (1962) rinnastuvat angloamerikkalaiseen
fotorealismiin ja pop-taiteeseen.
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1980-luvulle tultaessa yritysten taidekokoelmat alkavat saada aiempaa
enemmin mediandkyvyyttd. Kuvataiteesta tulee nikyva osa yrityskulttuuria,
ja taiteesta aletaan puhua sijoituskohteena.'"' Koska taidekokoelmien sisiltoa
arvioidaan julkisuudessa osana firman imagoa ja arvoja, hankintoja punnitaan
tarkkaan. Teosvalinnoissa kutsutaan avuksi taiteen asiantuntijoita ja mu-
seoalan ammattilaisia. Professori Aimo Reitalan puoleen kdénnytdin Berndt
Lindholmin taidetta koskevissa kysymyksissd.''? Professori Salme Sarajas-
Korte toimii neuvonantajana, kun Rafael Wardin Keltainen sommitelma ja
Jaakko Sievisen Vibred ateljee ostetaan suoraan taiteilijalta.'"®

Osa taiteen jilleenmyyjistd ottaa itse yhteyttd yritysjohtajiin. Néin saa-
daan vihje yksityiskokoelmasta 16ytyneestd Eero Jarnefeltin Konkolan mai-
semasta, jonka osto julkistetaan Jamsinkosken tehtaiden 110-vuotisjuhla-
vuonna 1998.""* Tutuksi tulleen taidekauppiaan puoleen kddnnytdan Rauman
Johtolan remontin yhteydessé vuonna 2000. Tuolloin Galleria Kiljalasta oste-
taan useita maalauksia, esimerkiksi Waind Aaltosen Ty#6 kuuntelee kdiked,
Elin Danielson-Gambogin Katundkymd Italian Antignanosta, Akseli Gallen-
Kallelan Hiibtdjd revontulilla ja Victor Westerholmin Kymijoelta.''®

Kun kokoelmaan halutaan nykytaidetta ja uusia tekemisen tapoja, péa-
toksenteossa konsultoidaan alalla arvostettuja ja liike-eldmén suuntaan ak-
tiivisia uusia galleristeja. Carolus Enckellin maalaus hankitaan Annmari Ar-
hippaisen aikana Galerie Artekista vuonna 1989, jolloin se on kunniapaikalla
Kadonnut valo -yksityisndyttelyn kutsukortissa.''® Kari Cavénin Puu nousee
-nimisen tilaustyon Kuusankosken klubirakennukseen valittdd Galleria Krista
Mikkola."” Omintakeinen kuvanveistéja on valittu vuoden 1985 nuoreksi tai-
teilijaksi, ja vuonna 1987 hénen kierritystaiteensa on edustanut Suomea Sao
Paulon biennaalissa. Teos ostetaan vuonna 1988 niyttelysté, jonka luettelossa
arkkitehti Juhani Pallasmaa kirjoittaa taiteilijan tyoskentelystd “arvottoman
materiaalin ja hylittyjen tavaroiden mielelliseni uudelleenkéyttond.”''® Cavén
tarttuu sirkkeliin ja rallikkéén ja rakentaa puukoosteensa silloin, kun puu on
muuttunut arvomateriaalista hylky- ja purkutavaraksi, rakennusjitteeksi ja
roskalavalle heitetyiksi laatikoiksi.

Sitd mukaa, kun metséteollisuuden yritysjirjestelyt alkavat 1980-1990-luvuilla
tuoda yhteen useita erillisid kokoelmia, uushankinnoilla tavoitellaan tietoises-
ti sellaisia tekemisen ja ilmaisemisen tapoja, jotka lisddvédt tuoreita ndkokulmia
jo olemassa olevaan kokonaisuuteen. Globalisoituvassa toimintaympéristdssa
yritysten taidekokoelmilta ei odoteta enédé kollektiivisesti jaettuja kertomuksia,
vaan kosketuspintaa tdhén hetkeen. Anitra Lucanderin Virisommitelman abst-
rahoidut talomuurit ja Rafael Wardin Keltaiseen sommitelmaan katetut hedelma-
malja ja kukkavaasi vievit kokijansa ldhelle jotakin tuttua ja 14sné olevaa, mutta
samanaikaisesti niiden aiheet pakenevat yksiselitteistd tunnistettavuutta. Reidar
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Sérestoniemen Lapin tuntureilla vaeltava Porotokka (1969) on seki tunnistetta-
vissa ettd kuviteltavissa. Jaakko Sievisen Vibred ateljee ja Jan Kenneth Weckma-
nin Aurinko ja kaksi kuuta valittyvit katsojalle taiteilijan suodattamina, mutta
antavat tilaa myds jokaisen henkilokohtaisille tulkinnoille. Nykytaiteen &édressd
yritysten oma henkilosto ja vieraat saavat tilaisuuden katsoa kuvaa, tavoitella
taiteilijaa ja tarkastella omaa itseddn.

METSAN TARINOITA JA VERTAUSKUVIA

Kulttuurisadtion kokoelmaan ei juuri kuulu kalevalaisia kertomuksia tai
symbolismin mystiikkaa, eivitki teokset edellytid vastaanottajaltaan myto-
logian tai ikonografian tuntemusta.''® Satumainen intermezzo on Eric O.W.
Ehrstromin piirros Ty#6 sillalla (1933), taiteilijan henkilokohtainen kiitos ja
muisto Kymiyhtion ammattikoulun juhlasalin valmistumisesta. Omaperai-
sessd myrskyfantasiassa Kymijoen ylle on kerdintynyt ihmiskasvoisia pilvi,
joiden voi olettaa olevan muotokuvia tai hyvintahtoisia karikatyyreja. La-
himmés Kalevalan maailmaa vie Robert Lucanderin Warum bellen, wenn man
auch beissen kann — Miksi haukkua, kun voi purrakin (2002). Maalaus on pas-
tissi eli mukaelma Akseli Gallen-Kallelan tunnetusta maalauksesta Kullervon
kirous. Lucander on siilyttinyt alkuperdisen hahmon ylavartalon, nyrkkia
heristavit késivarret, jalkaterit, hiukset ja kiivastuneen ilmeen. Metsdmai-
semaa korvaa maalauspohjana kéytetty gaboninmahonki ja nikyviin jitetty
puun syyrakenne. Assosiaatiot vievit tunnetun esikuvan lisdksi niin vaneri-
teollisuuteen kuin vanhassa maalaustaiteessa pohjamateriaalina kdytettyi-
hin puupaneeleihin.

Metsén ldsnéolo jatkuu ldpi Kulttuurisdition kokoelman luonnonympéris-
tond ja maisemana, kuvina ihmisen ldsnéolosta ja teollisesta toiminnasta. Puu,
vesi ja paperi kulkevat mukana taiteen aiheena ja materiaalina. Toisinaan ne
ovat ldsnid vain teoksen nimessé tai vertauskuvissa, jotka ovat valtaosin tul-
kinnanvaraisia ja toteutuvat kenties vain vastaanottajan mielessé. Siiné mis-
sé teollinen toiminta assosioituu maskuliiniseen, sen ldhde, metsa niyttiytyy
feminiinisend. Puunjalostusteollisuuden keskusliiton tilaama ja Yrjo Liipolan
muotoilema Metzsdn benki (1935) kuvaa kuusesta nousevaa alastonta naisfiguu-
ria. Arabian posliinitehtaan valmistama pienoisveistos on vertauskuvallinen
viittaus puunjalostukseen ja selluloosan syntyyn.'?® Naisen hahmoon ruu-
miillistuva metséan mystiikka levidd sen mukana laajalle liiton jasenyhtididen
jakamana liike- ja merkkipdivédlahjana. Luonnon kasvun ja hedelméllisyyden
teema kertautuu Matti Hauptin Metzsdnneito-veistoksessa (1963), jossa alaston
nainen seisoo havupuun suojissa. Kuutti Lavosen samannimisessé grafiikassa
(1992) metsén paratiisi saa jélleen naisen kasvot. Metsén lumous ja houkutus
henkildityvat Albert Edelfeltin Mezsdssd, jossa nuorukaiselle ilmestyy salojen
hengetir, tarujen Tellervo tai Dafne. Kun Wiind Aaltosen Kdked kuuntele-
va tyrto kuulee metsin kutsun, katsojan mieleen saattaa nousta kalevalainen
Marjatan tarina. Vasta vuonna 1994 Inari Krohnin sukeltaessa mielikuvituksen
kerroksiin metsinreunaan ilmestyy fantasiahahmo, sukupuoleton Metzsdin hen-
ki, kaarnakasvo, saniaishattu.

YKSITTAISISTA YRITYSKOKOELMISTA YHTEISEKSI
TAITEEKSI. UPM-KONSERNIN AIKA

Vuonna 1995 yli sadan vuoden aikana metsidyhtiéihin kerdtyt erilliset taide-
kokoelmat pastyvat yksiin kdsiin, kun Kymmene, Repola, sen tytdryhtié Yh-
tyneet Paperitehtaat Oy ja Finnpap yhdistévit voimansa ja UPM-Kymmene
Oyj perustetaan. Uusi suuryritys saa vastuulleen taide- ja kulttuurihistorialli-
sesti merkittdvin taideomaisuuden. Siihen sisiltyy laajimmillaan runsaat 2000
teosta: maalauksia, piirustuksia, grafiikkaa, veistoksia, taideteollisuutta ja
taidekésityotd. Tietoisuus taidevarantojen tuomasta vastuusta vauhdittaa
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kokoelmatyon kehittdmistd. Vuonna 1998 UPM:n péditoimiseksi kulttuuri-
johtajaksi nimitetddn Eero Niinikoski, erityisalueenaan konsernin teollinen
perinne ja yrityshistoria. Vuonna 2000 taidekokoelma inventoidaan ja rekiste-
réidadn sihkoiseen tietokantaan yhteistydssi Jyvaskyldn yliopiston taidehis-
torian oppiaineen kanssa.'?'

UPM-konsernin haltuun tullut mittava taideomaisuus avautuu ensimmaéi-
sen kerran suurelle yleisélle ja monille henkil6kuntaankin kuuluville vuonna
2001, kun keskeisisti teoksista koottu néyttely "Metsédn henki” avataan Hel-
singin Taidehallissa. Nayttelytydryhméssi toimii taidehistorian asiantunti-
jana professori Annika Waenerberg. Hénen lisikseen néyttelykirjan "Metsén
henki. Suomalaista taidetta UPM-Kymmenen kokoelmasta” artikkeleita kir-
joittavat professori Bengt von Bonsdorff, dosentit Riitta Konttinen ja Helena
Sederholm, filosofian tohtori Erik Kruskopf ja johtaja Eero Niinikoski. Esille
valitut 120 ydinteosta kuratoi néyttelyksi Taidehallin johtaja Timo Valjakka.
Tapahtuman yhteydessid UPM osoittaa tahtoa jatkaa metséteollisuuteen liit-
tyvan kulttuuriperinnén vaalimista julkistamalla Pentti Sammallahdelta tila-
tun valokuvasarjan Kuusankosken tehtaista. Valokuva kiinnittyy taiteenlajina
ja tekniikkana tiedonvélityksen uuteen aikaan, aivan kuten taidegrafiikka teki
sata vuotta aikaisemmin, kun Hugo Simberg toteutti uraauurtavan kuvasarjan
Kymin Osakeyhtion tilaamaan juhla-adressiin.

Kokoelmatyon jatkumista alleviivaa padtos hankkia niyttelyn paisylippu-
tuloilla uutta kotimaista taidetta ja nuorten taiteilijoiden teoksia. Valinnat te-
kee hankintaraati, johon kuuluivat taiteen asiantuntijoina Jyvéskyldn yliopis-
ton taidehistorian professori Annika Waenerberg ja Helsingin Taidehallin
johtaja Maija Tanninen-Mattila seki yhtion edustajina hallintojohtaja Matti
Lounasmeri ja kulttuurijohtaja Eero Niinikoski.'?? Viisitoista uushankintaa
rakentavat kokoelman siltaa uudelle vuosituhannelle ja tiydentévit teosva-
likoimaa etenkin 1960—1970-luvuilla syntyneen sukupolven tekijoilld. Nykyi-
sessi UPM-Kymmenen Kulttuuriséétion kokoelmassa taiteilijavalinnoista
ovat yhi edustettuina Ola Kolehmainen, Robert Lucander, Paul Osipow, Anna
Retulainen ja Ilona Suonio. Osipowin Kakkonen (2000—2001) yhdistié vérin,
geometrian ja moniulotteisen tilan kdyden vuoropuheluun kokoelmassa jo
vanhastaan olevien Gosta Diehlin ja Sam Vannin teosten kanssa. Edustus-
muotokuvien konventiot saavat vastapainokseen Sami Lukkarisen Onni o—1
(2002) pikselimaalaussarjan, jonka mallina toistuu taiteilija kummipoika en-
simmadisen puolentoista elinvuotensa aikana. Kéarkigallerioiden joukkoon
etabloituneen Galerie Anhavan galleristi [lona Anhava vilittdd kokoelmaan
kahden Berliinissd tydskentelevin suomalaisen ty6t: Robert Lucanderin
maalauksen Warum bellen, wenn Man auch beissen kann ja Ola Kolehmaisen
valokuvateoksen Institute du Monde Arabe no 10.'?® Taidealan ammattilais-
ten arvostamasta Galleria Kari Kenetistd ostetaan Anna Retulaisen Maisema
(2000), jossa tarkemmin katsoen vaeltaa korkealta lintuperspektiivista néhty
leikkilehmien karjalauma.'24

PAPERITAITEEN TAITO

Paperipohjaisella taiteella on alusta alkaen keskeinen sija UPM-konsernin ko-
koelmassa, ja paperille tehty taide integroituu luontevasti osaksi sen yritysku-
vaa. Korkeatasoista taidegrafiikkaa hankitaan Grafiikanpaja Himmelblausta
Tampereelta.'?® Ostot vahvistavat taiteenlajin asemaa kuvataiteen kentilld ja
tukevat taloudellisesti taiteilijoiden ja taidevedostajien yhteistyopajaa, jonka
suojissa on tydskennellyt vuodesta 1989 lihtien johtavia suomalaisia graa-
fikoita, muun muassa Outi Heiskanen, Juho Karjalainen, Inari Krohn, Elina
Luukanen, Kirsi Neuvonen ja Esa Riippa. Yksittéisistd vedoksista ja grafiikan-
salkuista tulee samanaikaisesti osa UPM:n yrityslahjakulttuuria ja mesenaat-
tityotd. Lahjakokoelmaan tilataan Esa Riipalta Verlan tehdasmuseoon liitty-
va grafilkansarja. Raimo Kanervan Kirje Wisapakista, Schauman-palapeli”
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(1989) vedostetaan flexopainatusmenetelmilld Pietarsaaren uuden paperiko-
neen kaynnistdmisen kunniaksi. Kymijokiseudulla tuetaan paikallisen Tai-
dekeskus Salmelan tyotd, mistd vastineeksi saadaan Reino Hietasen ja Ernst
Mether-Borgstromin grafiikkaa.'2®

Kuusankoskella UPM liittyy mukaan Suomen Paperitaidegalleriaa ylldpité-
vaidn yhdistyksen. Paperista ja paperimassasta tehtyyn taiteeseen keskittyva
néyttelytila toimii vuosina 1989—-2009 Kymen Paviljongissa, ja se on lajissaan
pohjoismaiden ensimméinen.'? Vuonna 2002 sielld nihddin Ilona Suonion
néyttely Argentiinalainen tango,'® josta kokoelmaan ostetaan kaksi vérilli-
sestd massasta tehtyd tekstuurimaalausta A fuego lento ja Tango del atardecer.
Paperi- ja valolahtdisen taiteen uranuurtaja Irina Patt asuu 1990-luvun alussa
Kuusankoskella ja saa néin tilaisuuden seurata paperintuotantoa lihietdisyy-
deltd. Han lahjoittaa Kymin johtokunnan huvilaan teoksen Frogen — Jddtynyt
(1992), mink4 lisdksi héneltd ostetaan pellavapaperista toteutettu Aika (1992)
ja sinisestd japaninpaperista tehty 7dbtiyé (1993).'2° Vaikka osasta sisustus-
tarkoituksiin hankituista paperipohjaisista teoksista on sittemmin luovut-
tu, paperitaide ja originaaligrafiikka on siilyttdnyt vahva jalansijan myos
UPM-Kymmenen Kulttuurisi#tion kokoelmassa.

ORIGINAALIGRAFITKKAA JA PEILIKUVIA

Grafiikka kiinnittyy taiteenlajina luontevasti paperiteollisuuteen. Taidegrafii-
kassa kaikki alkaa paperista. Se on olennainen osa teosta ja sen ominaisuudet
jalaatu vaikuttavat suuresti lopputulokseen. Tekemisen prosessissa yhdistyvit
kasity0 ja tekniikka. Tyovaiheet vaativat spesifid taitoa, materiaalien tunte-
musta ja vilineiden hallintaa. Kuva muodostuu viivoista ja pinnoista, tooneis-
ta ja valooreistd ja pintastruktuureista. Se toteutetaan mekaanisesti kaiverta-
malla tai syovyttamalld laatan pintaan ja vedostetaan painopréssilld paperille.
Taidegrafiikka on paperin taitoa ja usein myds konkreettista késintehdyn pa-
perin valmistamista.

Originaaligrafiikan pienkokoelma Peilikuvia on monipuolinen ja taiteel-
lisesti kunnianhimoinen ldpileikkaus 1980-1990-lukujen suomalaisen metal-
ligrafiikan tekniikoista ja ilmaisutavoista vuosilta 1977-1994. Kokonaisuus
sisdltdd 72 tyotd ja mukana on 21 suomalaista eturivin taidegraafikkoa. Ko-
koelma syntyy 1990-luvulla Rauma-Repolan nédyttely ja pr-kayttoon. Aloitteen
tekee pddjohtaja Tauno Matomaiki, jonka kaudella yritys tekee aktiivista me-
senaattityotd taiteen hyvéksi. Teosvalinnoista vastaavat Sara Hildénin taide-
museon silloinen johtaja Timo Vuorikoski seké taidegraafikot Elina Luukanen
ja Tuula Lehtinen. Kokoelma kiertds vuosina 1995—2005 ulkoministerion leh-
disto- ja kulttuuriosaston myotavaikutuksella ulkomailla ja kotimaassa, ja sen
tunnettuutta edistdd kuvitettu luettelo “Peilikuvia: Suomalaisen metalligrafii-
kan murros 1980-luvulla. Suomalaista metalligrafiikkaa”, jonka toimittavat tai-
degraafikot Tuula Lehtinen, Elina, Luukanen ja Timo Vuorikoski.'%

Peilikuvia on kunnianosoitus taiteelle, taidolle ja paperille. Puunjalostuste-
ollisuuden ja paperikoneita valmistavan Rauma-Repolan pr-lahettildin ominai-
suudessa se vie eteenpdin tekniikan ja paperin kiytt60n perustuvaa osaamista ja
innovatiivisuutta. Pentti Lumikankaan arkkitehtuurifragmentit, pylvait, kaaret
ja padtykolmiot ja Kaskipuro ruoka-asetelmat edustavat perinteistd mustaval-
koista viivojen ja sivypintojen grafiikkaa. Jari Kyllin kuparikaiverrusten mikros-
kooppiset maailmat palaavat kirjapainotaidon ldhteille. Marjatta Hanhijoen
arkiset hetket ja interioorit liittyvét laatukuvamaalauksen pitkdin traditioon.
Kokoelmateosten aihepiiri kattaa kuvataiteen moninaiset lajit eli genret: luon-
to- ja maisema-aiheet, ihmisfiguurit, asetelmat, tarinat ja fantasiat. Varigrafii-
kan sévypinnat ja struktuurit saattelevat kulkua Elina Luukasen tyhjissd huo-
neissa ja portaikoissa ja Esa Riipan moniselitteisissi arkipdivan esinekoosteissa.
Outi Heiskanen kutsuu katsojan matkalle mielen ja muistin kerroksiin. Marjatta
Nuorevan kivirakennelmat luotaavat geologisen ajan kerrostumia.
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Peilikuvia-kokoelman teokset tekevit nikyvaksi 1900-luvun lopun taiteessa
tapahtuneen individualisoitumisen, johon kuului tyyliméireistd luopuminen
ja eri taiteenalojen vilisten rajojen liudentuminen. Tuula Lehtisen teosten
tekninen moninaisuus ja eri menetelmien yhdistdminen kyseenalaistavat tai-
degrafiikan ja maalaustaiteen totunnaiset médritelmét. Juho Karjalaisen ih-
misfiguurien maalauksellisuus, Anita Jensenin véri-ilmaisu ja Visa Norroksen
abstrakti kuvakieli haastavat maalaustaiteesta tutuksi tulleiden esitystapojen
hegemonian. Eeva-Liisa [somaan tdiden suuri mittakaava ja Kirsi Tiittasen
monotypioina toteutettujen vedosten ainutkertaisuus murtavat késityksia gra-
fiikasta pienen mittakaavan sarjallisena taiteena.

ERILLISKOKOELMIA JA KANSAINVALISIA YHTEYKSIA

UPM-konsernin laajeneminen ulkomaille tuo mukanaan yhteyden ulkomai-
seen aikalaistaiteeseen. Vuonna 2001 yhtid solmii yrityskaupan, johon si-
siltyy saksalaisen Haindl Papier GmbH:n hallintorakennukseen sijoitettu
mittava nykytaiteen kokoelma. Kokonaisuuteen kuuluu kaupanteon hetkel-
14 226 teosta 1950-1990-lukujen kansainvélisestd kuvataiteesta: maalauksia,
piirroksia, grafiikkaa ja kolmiulotteisia teoksia.’®' Vuonna 2006 kokoelmas-
ta valitaan ja siirretdin vastaperustetun UPM-Kymmenen kulttuurisd#tion
omistukseen yhteensd 30 arvokkainta teosta 19 keskeisimmilti taiteilijalta,
kuten A. R. Penck, David Hockney, Jean Tinguely, Jiri Georg Dokupil, Markus
Liipertz, Mimmo Paladino, Per Kirkeby, Rainer Arnulf ja Sigmar Polke.'®2 Va-
likoima esitellddn suomalaiselle yleisolle vuosina 2008—2009 niyttelyssid *Tun-
teiden peili”. Nayttely on esilla Amos Andersonin taidemuseossa Helsingissa
ja Kouvolan Taidemuseossa. Runsaasti kuvitetun julkaisun Tunteiden peili.
Kansainvilistd nykytaidetta UPM-Kymmenen Kulttuurisddtion kokoelmas-
ta” kirjoittaa ansioitunut taiteentuntija Timo Valjakka.'®® Kokoelma pysyy
alkuperéisessi sijoituspaikassaan Saksan Augsburgissa vuoteen 2022 saakka,
jolloin teokset siirretddn kiinteésti arkkitehtuuriin sovitettuja veistoksia lu-
kuun ottamatta Suomeen ja asetetaan esille UPM-konsernin padkonttoriin eli
Biofore-taloon Helsinkiin.

Toinen ulkomaisen taiteen erilliskokoelma muodostuu 198o-luvulla vaih-
tokauppana, kun Rauma-Repola myy Neuvostoliittoon metalliteollisuuden
tuotteita. Perestroikan aika nostattaa 198o-luvun lopun Suomessa suora-
naisen neuvostotaiteen buumiin ja ajatus kulttuuriyhteistyosté syntyy idan-
kaupan matkoilla. Valtiovaltaa edustava Neuvostoliiton Kulttuurisaétio'®*
neuvottelee Rauma-Repolan edustajien kanssa kolmesta Suomessa painet-
tavasta taidekalenterista, joiden valmistuskustannukset maksettaisiin neu-
vostoliittolaisten asiantuntijoiden valitsemilla taideteoksilla. Hanke etenee
protokollan mukaisesti. Sopimus allekirjoitetaan vuonna 1989 juuri ennen
Neuvostoliiton hajoamista.'® Kalenterit painetaan Suomessa ja toimitetaan
myytaviksi Neuvostoliittoon. Osalla myyntituloista ostetaan 50 teosta 29
taiteilijalta, jotka edustavat maan eri alueita ja esittdvin kuvataiteen erilai-
sia ilmaisumuotoja: maalauksia, piirustuksia ja grafiikkaa. Teokset tuodaan
Suomeen 1990-luvulla, minki jalkeen ne kiertdvit Porissa, Pietarsaaressa,
Lapinlahdella, Jamséssi, Harjavallassa ja Lahdessa. Kokoelmasta kootaan
neuvostoliittolaisen osapuolen toimesta myos kuvitettu luettelo "Art. Soviet
Contemporary Artists Gallery”, jonka esipuheista yhden kirjoittaa toimi-
tusjohtaja Tauno Matomiki.'®® Néyttelykiertueen jilkeen kokoelma sijoi-
tetaan Rauma-Repolan paidkonttoriin. Projekti jad valtiollisten muutosten
keskella yksittdiseksi episodiksi. Teokset siirtyvat yritys- ja tilajirjestelyjen
seurauksena UPM-konsernille ja myohemmin edelleen UPM-Kymmenen
Kulttuuriséation haltuun. Niiden sidos muuhun taideomaisuuteen jaa kui-
tenkin alusta alkaen etdiseksi. Lopulta neuvostotaiteen kokoelma myydaan
huutokaupassa vuonna 2014, ja siitd saatu tuotto kdytetdan Kulttuurisiation
toimintaan.'®’
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Markus Lupertz, Médnner ohne Frauen, 1995

A.R. Penck, Ubergang (Siirtyma), 1980
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UPM-KYMMENEN KULTTUURISAATIO PERUSTETAAN JA
KOKOELMAPROFIILI TARKENTUU

2000-luvun alussa UPM-konsernissa ryhdytéddn pohtimaan sen hallussa olevan
taideomaisuuden tulevaisuutta. Muutoksille altis globaali toimintaympéristd
ja tehtaiden sulkeminen kotimaassa (Voikkaan ja Kajaanin paperitehtaat 2006
ja 2008, Lahden vaneritehdas 2010) herittidvit keskustelua taidevarantojen
jérjestdmisestd ja tulevaisuudesta. Koska taidekokoelman ylldpito profiloituu
yritysmaailman prioriteettien keskelld taloudellisesta toiminnasta erilliseksi
kulttuuriseksi osa-alueeksi, on syytd varautua siihen, ettd yritysrakenteiden
ja omistussuhteiden muutokset voivat pitkalld tdhtdimelld vaikuttaa myds tai-
deomaisuutta koskevaan paitdsvaltaan.'®® 2000-luvun alussa useat liikeyrityk-
set, esimerkiksi Nordea, Fortum ja OP Ryhma4 ryhtyvét turvaamaan taidekoko-
elmiensa tulevaisuutta siirtdmalld ne sditididen haltuun.'® UPM-Kymmenen
Kulttuurisidtio sr. perustetaan kevailla 2006 UPM-Kymmene Oyj:n hallituksen
puheenjohtaja ministeri Vesa Vainion aloitteesta.'® UPM-Konserni lahjoittaa
sadtiolle noin 700 teosta, jotka muodostavat taide-, kulttuuri- ja yrityshistori-
an nakokulmasta keskeisimmén ja arvokkaimman osan sen taideomaisuudesta.
Lisaksi se luovuttaa siaitiolle taloudellisen peruspddoman, joka turvaa timén
toimintaedellytykset ja voimavarat kokoelmasta huolehtimiseen.

Kulttuurisdition perustaminen antaa vakaan pohjan kokoelmatyon jatka-
miselle. Se kiynnistdd myos kokoelmaprofiilin uudelleenarvioinnin. PA4dmaa-
rand on kyetd kohdentamaan kiytettivissé olevat voimavarat mahdollisimman
tarkoituksenmukaisesti. Suurimmat rajaukset ja siséllolliset linjanvedot UPM-
konsernin omistamaan runsaan 2000 taideteoksen valikoiman suhteen tehdién
heti sddtion perustamisvaiheessa. Sadtioitdvin taideomaisuuden ulkopuolelle
rajataan toimitilojen sisustustarkoituksiin hankittu irtaimistotaide, painoku-
vat, kartat, huonekalut ja pienesineist6. Mukaan ei liitetd tyypillisid liikelah-
joja, lasi- ja keramiikkaesineitd tai merkkipdivien ja juhlavuosien kunniaksi
tilattuja metallireliefejd ja mitalitaidetta. Vuosien varrella sdétion kokoelmas-
ta karsitaan vield liséd toimitilojen kayttotaidetta, paikallisten taiteilijoiden
teoksia, sisustustarkoituksiin ostettuja laajalevikkisié lito- ja serigrafioita ja
kerdysvastineiksi tuotettuja pienoisveistoksia, joita useat eri yritykset ovat os-
taneet muun muassa isinmaallisuusaatteen ja urheilun tukemiseksi.#?

Lahes 200 teoksen laajuisen muotokuvakokoelman uudelleenjirjestely on al-
kanut konsernin toimesta jo ennen Kulttuurisdétion perustamista. Yksittiisid
muotokuvia lahjoitetaan ja luovutetaan niille yhteiséille, jotka ovat néytelleet
keskeistd osaa mallina olleen henkilon eldméssd. Vuonna 1998 Kauppalehdelle
annetaan 100-vuotislahjaksi Eero Jarnefeltin muotokuva sen perustajasta, sahan-
johtaja Kaarlo Brofeldtista. Teos on tullut Kymiyhtiolle Hallan sahan lopetettua
toimintansa eikd lehdelld ole muotokuvaa perustajastaan.’® 1ggo-luvulla yri-
tysjérjestelyt tuovat UPM-Kymmenen haltuun muotokuvia Suomen Paperiteh-
taitten yhdistykseltd (Finnpap). Néistd Hjalmar Procopén muotokuva myydaan
asianajotoimisto Procopé & Hornborgille, jonka toinen perustaja hén on.'* Kun
Kaipolan tehdas lakkautetaan vuonna 2021, sielld olleet vuorineuvos Juuso Wal-
denin ja teollisuusneuvos Lauri Tiilikan muotokuvat lahjoitetaan Kauko Sorjosen
saatiolle, joka harjoittaa kulttuuritoimintaa Jamséankosken Passinméessi. '

Saatiokokoelman ulkopuolelle jadvat alusta alkaen luontevasti sellaiset yri-
tyshistoriaan liittyvét taide- ja koriste-elementit, joita yhtiot ovat teettineet
pysyvaksi osaksi kiinteistdja. Naitd ovat muun muassa Antti Salmenlinnan
fresko Kymin ja Kuusankosken tehtaista Kymiyhtion vanhassa padkonttorissa
(nyk. Griffin House) sekd Salmenlinnan karttafresko Kymin, Kuusankosken ja
Voikkaan tehtaista ja Michael Schilkinin keraaminen Aarnikotka-reliefi vuo-
delta 1958 Kuusankosken klubitalo Koskelassa. Kymiyhtion ammattikoulun
seind- ja lasimaalaukset, ryijyt ja muotokuvat pysyvit alkuperdiselld paikal-
laan osana rakennuksen historiaa, ja Kulttuurisddtio hoiti ja hallinnoi niita
osana kokoelmiaan vuoteen 2024 saakka. Nykyadn sddtio hallinoi pelkdstdan
Mannerheimin ja Svinhufvudin muotokuvia.
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Eric O. W. Ehrstrémin lasimaalaus Kymiyhtién
ammattikoulussa, 1933
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UPM-konserniin sulautuneiden yhtididen rahoittamat julkiset veistokset
on annettu alusta alkaen ja muusta taideomaisuudestaan poiketen sijaintikun-
tansa hallintaan. Paikkakuntasidonnaiset teokset ovat vakiintuneet omien yh-
teisdjensd tunnuskuviksi, ja ne kantavat yritystoiminnan pysyvad muistoa eri
puolilla Suomea. Hogforsin ruukin 150-juhlan yhteydessa Karkkilalle luovutet-
tu Terho Sakin Valaja (1973) ja Yhtyneet Paperitehtaat Oy:n 100-vuotisjuhlan
kunniaksi Valkeakosken kaupungille lahjoitettu Aimo Tukiaisen Paperiperhe
(1972) seisovat alkuperdiselld paikallaan muistona alueen teollisesta histo-
riasta. Kulttuurisddtion kokoelmasta 16ytyvit pienoiskappaleina kaksi Matti
Hauptin teosta Tukinuittaja, Kymiyhtion lahja Kuusankoskelle vuodelta 1972
ja Valon synty, jonka monumentaaliversio paljastettiin Vaasassa Oy Stromberg
Ab konttorin edessa vuonna 1974."4¢ Jalkikiateen kokoelmaan on ostettu Waino
Aaltosen Veronkanitaja. Pronssiveistos on luonnos Tampereen Hameensillan
Pirkkalalaissarjaan, jonka kauppaneuvos Rafael Haarla tilasi juhlistamaan
teollisuuslaitostensa 20-vuotista taivalta.

SAATIO VAALII SUOMALAISTA METSAKULTTUURIA

UPM-konsernin ja sen edeltdjayhtididen yksityinen taideomaisuus on saanut
UPM-Kymmenen Kulttuurisdition kokoelmana julkisen statuksen osana kan-
sallista kulttuuriperintod. Taidekokoelman ylldpito on osa Kulttuurisdition
kulttuurista vastuunkantoa ja yhteiskunnallista sitoutuneisuutta. Suomalaiset
taidesddtiot -yhteistyoverkoston perustajajasenend se on ollut mukana tuo-
massa yhteen keskeisid suomalaisia taidesditioita ja niiden kokoelmia. Nayt-
tely- ja julkaisutoiminta on edistinyt sen taideomaisuuden saavutettavuutta
ja vahvistanut kokoelman symbolista ja immateriaalista arvoa osana yhteista
historiaa.

Tand paivind UPM-Kymmenen Kulttuurisdition taidekokoelmaan kuuluu
noin 600 teosta noin 180 taiteilijalta. Taideomaisuutta tdydennetddn harkin-
nan mukaan, mutta sitd ei kartuteta endd sddnnollisilli ostoilla. Viime vuosina
kokonaisuuteen on lisitty etenkin UPM-konsernin historiaan liittyvii teoksia.
Teolliset maisemat on ollut tapana luokitella kuvituksiksi tai dokumenteiksi,
minkd takia aihepiirid on taltioitu julkisiin sektorin taidekokoelmiin vain sa-
tunnaisesti. Kulttuurisdition kokoelma kantaa sisdllddn suuren médri tietoa
paikallishistoriasta, teollistumisen vaiheista, ympéaristossd ja rakennuskan-
nassa tapahtuneista muutoksista seki elinkeinoeldmén vaikuttajista. Tieto-
varanto on ainutlaatuinen niin historian, kulttuurin ja taiteen tutkijoille kuin
tuleville sukupolville. Vaikka kokonaisuus ei tarjoa aukotonta kuvaa Suomen
taiteen historiasta, se avaa nikoaloja erilaisissa historiallisissa tilanteissa eli-
neiden ihmisten tapoihin ndhdé ja kokea maailma. Jatkaessaan matkaansa
sukupolvelta toiselle Kulttuuriséétion taideteokset antavat mahdollisuuden
jakaa muistoja ja tuottaa osallisuuden tunteita yhté lailla heille, joille metsian
maailma on jo tuttu kuin heille, joiden tutustumismatka suomalaiseen metsé-
kulttuuriin on vasta alkamassa.
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Paikkakuntasidonnaiset
teokset ovat vakiintuneet
omien yhteisdjensi
tunnuskuviksi, ja ne
kantavat yritystoiminnan
pysyvad muistoa eri
puolilla Suomea.
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KERTOMUKSIA KOKOELMASTA 1:

Teollisuus tulee
malsemaan

Alfred William Finch, Oinen tehdasnikymda, 1910-luku
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VICTOR WESTERHOLM LOYTAA TEOLLISTUVAN KYMIJOEN

1870-luvulla perustettu Kymmene Ab nédyttelee ratkaisevaa osaa siing, etté tur-
kulainen Victor Westerholm saapuu maalaamaan juuri Kymijokilaaksoon. Yh-
tién johtotehtdvissi, toimitusjohtajana ja johtokunnan puheenjohtajana toi-
mii ensimmaéisten neljinkymmenen vuoden ajan Ernst Dahlstrém, joka kuuluu
yhdessi veljensd Magnuksen kanssa Turun kulttuurivaikuttajiin. Seudun saa-
vutettavuutta helpottaa Riihiméki-Pietari-rautatie ja vuonna 1892 Kouvolasta
Kuusankosken tehtaille avattu ratayhteys. Majoituspalveluja paikkakunnalla
ei ole, mutta yo&sija 16ytyy Kymintehtaiden laboratorioinsindorind toimivan
langon Axel Alanderin luota. Voikkaalla tukikohdan tarjoavat ystivit Gustaf
Packalén ja Oravalan kartanon isintédpari Martha ja Edvard Hornborg.'

Westerholmin matkat Kymijoelle alkavat marraskuussa 1897 ja jatkuvat
huhtikuuhun 1919 saakka. Niiden kesto vaihtelee lyhyistd kdynneistd muuta-
mien viikkojen ja kuukausien mittaiseen oleskeluun. Tuloksena on yli kuusi-
kymmenté talvikuvaa ja puolenkymmentd kesdmaisemaa.? Pisimmét kuusi
tyoskentelykautta ajoittuvat vuosiin 1897-1904 eli samalle ajanjaksolle, jolloin
Dahlstromien rahoittama Turun taidemuseo etenee suunnitelmista valmiin ra-
kennuksen luovutukseen kaupungille 30.4.1904.% Tamén jalkeen Westerholmin
velvoitteet taidemuseon intendenttind ja piirustuskoulun johtajaopettajana
lisddntyvét. Samoihin aikoihin Kymin Osakeyhtié ajautuu taloudellisiin vai-
keuksiin, Kymi, Kuusankoski ja Voikkaa yhdistyvét, Ernst Dahlstrom luopuu
toimitusjohtajan tehtévistd ja Axel Alander ja Gustaf Packalén muuttavat
pois.* Taiteilija jatkaa matkoja Kuusankoskelle kuolemaansa saakka, ja 16y-
tad sen lisaksi uusia kohteita Kymijoen muilta koskilta, Vuoksenlaaksosta ja
Léansi-Uudeltamaalta.

Westerholmin tydskentely Kymijoella antaa sysdyksen uuden maisema-
tyypin, talvisen jokimaiseman synnylle. Taiteilija uudistaa Hjalmar Muns-
terhjelmin ja Berndt Lindholmin maisemaperinnén, johon kuuluvat vapaina
kuohuvat kosket ja niitd eldvoittavat tdytehahmot, lohipadot ja kalastajat.
Westerholmin kuvasto on néenndisen vaatimatonta. [hmisid ei ndy. Tunnel-
ma on odottava, vain vesi liikkkuu. Kuusankosken tummanpuhuva hiljaisuus on
usein tulkittu viitteeksi melankoliaan ja taiteilijan omaan mielenmaisemaan
tai symbolismiin ja vendldistdmiskauden tuntoihin.® Tadmén lisdksi Wester-
holmin suhteessaan luontoon ndkyy vahva fyysinen ja aistimellinen aspek-
ti. Talvisen virran kuvaukset perustuvat ldsnéoloon ulkona joen partaalla ja
omakohtaisiin aistihavaintoihin vedesti, valosta ja sditilasta. Tyoskentelyad
ulkoilmassa helpottaa siirrettiavi teltta-ateljee, jonka Axel Alander toteuttaa
vuodenvaihteessa 1901-1902.8

Talvipdivi Kymijoella (1919) sijoittuu Kuusankosken yldjuoksulle Holsén
myllyniemen kohdalle. Westerholm tarkastelee maisemaa tehtaanpuoleiselta
vastarannalta ja vilittd4 luonnoneldmyksensé katsojalle kavaljeeriperspektii-
vistd ndhtyné. Maalauskankaan horisontaalinen muoto mukailee joen kulkua.
Raskaanvalkoisen lumen peittimé rantaviiva ja jadlautat kehystdvat tummaa
virtaa. Vanhan jokivarsiasutuksen hirsitalot sulautuvat luontoon. Pilvisen pii-
van sivymaailma vaihtelee metsdnreunan sinisévyistd hentoon malvaan, havu-
puiden syvdin vihredén ja punaruskeaan kaarnaan. Westerholm tunnestautuu
vesimassojen painoon ja liikkeeseen. Musteentumma joki virtaa hitaasti. Se
laskee kallioportaan yli keltaisenvihreind kuohuina ja jatkaa kulkuaan jaariit-
teen keskelld. Keskittyminen kisilla olevaan hetkeen ja luonnonelementtien
nyansseihin 16ytd4 vastineensa norjalaisen Frits Thaulowin runsasvetisini vir-
taavista joenuomista, jotka heijastelevat vuodenajan mukaan vaihtelevaa va-
loa ja vérid. Kiinnostavia vertailukohteita ovat myds Thaulowin tehdasaiheiset
jokindkymit, kuten Tehdas Norjassa (Aberdeen Art Gallery) ja Vanha tehdas
(n. 1901 Lillehammerin taidemuseo).

Kymijoki on Westerholmille tutun Aurajoen tavoin yhdysside agraarin ja ur-
baanin eldmdnmuodon vililld, joskin kosket tekevit siitd paljon kesyttdmam-
mén. Niiden valjastaminen etenee 18co-luvun lopulla nopeasti. Westerholm
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tiedostaa muutoksen, mutta kadntid selkinsé teollisuuslaitoksiin piin. Vaikka
nikdpiirissd on tehtaita ja korviin kantautuu koneiden #4ni, hin ei kuvaa var-
sinaista tehdasmiljo6td. Poikkeuksia on vain muutama. Kulttuurisddtion ko-
koelmassa niitd edustaa Kymintehdas talviauringon valossa (1899). Toinen mil-
jookuvista, Kymmene bruk (1916) kuvaa puistoa ja johtokunnan huvilalle vievaa
tietd ja on taiteilijan kiitoslahja rouva Anna Lindbladille, joka on Kymin teh-
daskylan kauppiaan Thure Lindbladin puoliso.” Westerholmin jokimaisemat
saavat tunnustusta ruotsinkielisten talous- ja kulttuurivaikuttajien keskuu-
dessa. Erityisté tukea lukusilla ostoillaan osoittaa Dahlstrémin suku.® UPM-
Kymmenen Kulttuuriséédtion kokoelmassa koskiaiheita on kolme. Jokimaiseman
(1902) lahjoittaa Kymiyhtidlle vuonna 1946 paperiteollisuuden liikemies, tun-
nettu keriilija ja taiteilijan hyva ystdvd Gustaf Packalén, joka ostanut maala-
uksen vuonna 1902 toimiessaan Kymin Oy:n konttorin virkailijana. Talvipdivdi
Kymijoella valmistuu taiteilijan viimeisen kdynnin aikana tammi-huhtikuussa
1919. Teos lunastetaan yhtidlle tuoreeltaan toimitusjohtaja Einar Ahlmanin ai-
kana. Kymijoelta (1898) on kokoelman Kkoskiaiheista varhaisin, mutta hankin-
noista viimeisin. Yksityiskokoelmaan kuulunut maalaus ostetaan vuonna 2000
Rauman Johtolaan jamséldiseltd taidekauppiaalta.®

A.W. FINCH JA OISEN TEHTAAN SYKKIVA PULSSI

Alfred William Finchin Oinen tebdasnikymd (noin 1915-1916) on oman aikansa
Suomessa poikkeuksellisen moderni industriaalimaisema, ja sen taiteellisessa
toteutuksessa niakyvit vahvat kansainviliset impulssit. Belgiassa syntynyt,
sukujuuriltaan englantilainen Finch tulee vuonna 1987 Suomeen pitkélle kau-
pungistuneesta ja teollistuneesta Luoteis-Europasta, jossa teknologinen mo-
dernisaatio, satamat ja rautatieasemat ovat kuuluneet taiteilijoiden aiheisiin
Claude Monet'n impressionistisista maisemista ldhtien. 18co-luvun lopulla
uusimpressionistit ja Finchin nuoruudenystiviat Georges Seurat ja Paul Sig-
nac sijoittavat teoksiinsa Pariisin ympéristossi toimivia tehtaita. Vuonna 1907
yhden téllaisen maalauksen (Signac, Seine Grenelle, 1899) tuo hddmatkaltaan
Suomeen arkkitehti Sigurd Frosterus.™

Kun ensimmséinen maailmansota keskeyttdd Finchin jokakesdiset matkat
Englantiin, tieto Kymiyhtion johdon taidemyonteisyydesti saavuttaa taiteili-
jan todennikdisesti juuri hinen ystdvansd Frosteruksen ja hénen varitaidet-
taan ihailevan Victor Westerholmin vélitykselld." Finchin ensimméinen ja
pisin vierailu Kymintehtailla vuonna 1915 kestdd kolme viikkoa. Sen jilkeen
kaynnit Kuusankoskella jatkuvat vuoteen 1918.'2 Suunnitelma tehdastyoldisia
kuvaavasta teoskokonaisuudesta ei toteudu, mutta tehdas- ja jokimaisemat
loytavat tiensd muun muassa Kymin virkailijakerhon ja talousmies Henrik
Ramsayn kokoelmiin.'®

Kymin keskusarkistossa on sdilynyt Kymintehtaiden suunnasta otettu va-
lokuva Kuusaansaaren tehtaista.’* Kuva on lihes identtinen Finchin Oisen
tebdasndkymdn kanssa. Pilvisend talvipdivind taltioitu mustavalkoinen kuva
on staattinen ja dokumentaarinen, kun taas Finchin vdrimaalaus herittda
teollisen toiminnan dynaamiseen eloon. Yolliset valoefektit ovat kiehtoneet
taiteilijaa aiemminkin. Vuonna 1905 hin on toteuttanut paperiteollisuudenkin
piirissa vaikuttaneen valtioneuvos August Ramsayn ty6huoneeseen teossarjan
Katajanokan rannasta suurlakon tunnelmissa, venéldisen sotalaivaston valon-
heittéjien leikatessa kesikuun yohon.'® Talvinen Kuusaansaaren paperitehdas
kylpee samoissa sinisen, keltaisen ja violetin sévyissi. Sahkovalojen ldmmin
keltainen hohde loistaa massiivisten rakennusten ikkunoista kylméan siniseen
haméarain. Valojen heijastukset téplittdvit veden pinnan. Savu ja hdyry nouse-
vat pakkasilmaan. Vastarannalla erottuu sittemmin Koskenrantana tunnetun
Kuusankosken tehtaanpuiston valoja. Taustalla hddmottdd metsdn keskelle
raivattu tyhjd aukea. Valokuvassa saman paikan tdyttd4 asutus. Finchin maa-
lauksessa maaseutu nukkuu, tehdas valvoo ldpi yon.
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EERO JARNEFELTIN TEOLLISTUVAT KULTTUURIMAISEMAT

Eero Jarnefeltin klassiset tehdasmuotokuvat valikoituvat p#ikonttoreiden
edustustaiteeksi ja lahjateoksiksi. Yritysten omistajille ja johtajille ne kertovat
aikaansaannoksista ja toiminnan edistysaskeleista. Yhteistyokumppaneille ne
esittelevit metséteollisuuden toimintaympéristéd, etenkin vesivoiman ja mo-
dernin elinkeinoeldm4 liittoa. Jarnefelt ei vierasta metsien teollista kayttod
samalla intensiteetilld kuin sité kritisoivat Akseli Gallen-Kallela ja I.K. Inha.'®
Han liikkuu aristokraattisen sukutaustansa ja sivistyksellisen padomansa sii-
vittdiméand yhtd luontevasti maatalous- ja tehdasympéristossi tarkastellen
teollisuuslaitoksia osana kulttuuriympéristd ja muuttuvaa nuorta Suomea.
Teollistumisesta seuraava elinkeinorakenteen muutos nikyy konkreettisesti
siirryttiessi Konkolan maisemasta (1890) Ldskelin tehtaaseen (1921). Konkolan
maaseutuidylli paikantuu Juokslahden kylddn Jamsdnjoen laaksoon.!” Kapea
joki soljuu peltojen keskelld. Sielld td4lld on maalaistaloja, harmaita latoja ja
punamullalla maalattuja aittoja. Vauraasta talonpoikaiskulttuurista kertoo
etualan viljapelto kullankeltaisine lyhteineen ja puiden yldpuolelle nouseva Jam-
sén vanha kirkko kellotapuleineen. Muutosta ennakoi kaukana horisontissa ko-
hoava savuvana. Se nousee Jamsankosken tehtaalta, joka on kdynnistetty ldhes
asumattoman korpimetséin keskelle edellisend vuonna, kevédlld 1889.'® Jarne-
feltin maalaus valmistuu talonpoikien jaédhyvéislahjaksi Jamsén pitkdaikaiselle
piiriladkari Johan Nathaniel Toppeliukselle. Lahjansaajan toiveen mukaisesti
kuvassa nidkyy hinen virkatalonsa Piispala. Jarnefelt tallentaa nikodalan Kon-
kolan suvun omistamalla Kottilan tilalla." Severus Konkola nuorempi on kult-
tuurin suosija ja Jarnefeltin isén tavoin valtiopdivimies. Hanen veljestéén tulee
Rudolf Waldenin lanko ja hénen tyttérestddn timén puoliso Anni Walden. Kun
yksityiskokoelmassa ollut maalaus ilmestyy huutokauppaan kevailld 1996, sen
yhteys Yhtyneet Paperitehtaat Oy:n perustajaan kenraali Waldeniin motivoi
Jamséankosken johdon hankkimaan teoksen 110-vuotta tiyttiville tehtaalle.?
Laskeldn tehdas toimii vuosina 19051944 Laatokan pohjoispuolella, Sortava-
lan Idhelld. Janisjoen varrelle rakennettu paperitehdas kuuluu Suomen vanhim-
piin ja saa kiyttévoimansa Suomen ensimmaéisiin kuuluvista vesivoimalaitoksis-
ta.?' Jarnefelt sijoittaa korkealla kivijalalla seisovat tiilirakennukset maalauksen
keskipisteeksi. Laskelankoski putoaa kuva-alan poikki oikealta vasemmalle. Sen
jyrkka ja kivikkoinen kolmetoista metrid korkea putous on valjastettu ja alis-
teinen teolliselle toiminnalle. Tehdas hohtaa aurinkoisessa maisemassa, jonka
etualalla viheri6i luonnonvarainen niitty. Perinteinen maaseutukyld asettuu ta-
ka-alalle rinta rinnan tehtaan savupiipun ja tyontekijéiden asuntojen kanssa.
Jérnefelt on aiemmin maalannut postuumin muotokuvan Léskelén perustajasta
ja Karjalan teollisuuden kehittijastd Nils Ludvig Arppesta, jonka leski on nai-
misissa hinen setdnsi Gustaf Johan Jarnefeltin kanssa.? Suurikokoinen tehdas-
maisema on tilausty® ja 7o-vuotislahja Laskeldn johtokunnan pitkaaikaiselle pu-
heenjohtajalle valtiopdivimies Mauritz Hallbergille. Kymiyhtidlle sen luovuttaa
my6hemmin hénen leskensd Anna Emilia Schildt.?® Léskel4 siirtyy Kymin Oy:n
omistukseen vuonna 1935, mutta jad sotien jilkeisissd alueluovutuksissa Neu-
vostoliitolle. Kulttuurisdétion omistaman Jarnefeltin piiteoksen pienemmésti
versiosta tulee vuonna 1953 yksi kerilija Juhani Kirpildn ensimmaéisia taidehan-
kintoja, ja se 10ytyy nykyisin hinen nime#één kantavan taidekodin kokoelmasta.?*

EDUSTUSTEOKSIA JA DOKUMENTOIVIA MAISEMIA

Kulttuurisaition kokoelman néyttdvimpid edustusteoksia on Eero Jarnefeltin
Kuusaansaaren tehdas (1922), joka lahetetdan Kymin Osakeyhtion lahjana eng-
lantilaisen paperiagentuurin johtajalle H. Reeve Angelille. TAm4 on vastikddn
vieraillut Suomessa ja saanut yksinoikeuden edustaa Kymin Oy:n valmista-
mia papereita Iso-Britanniassa ja Irlannissa.?® Maalaus kuvaa suomalaisen
paperiteollisuuden ldheistd sidosta luontoon ja vesivoimaan. Sommitelmaa
hallitsevat selluloosatehtaan tiilenpunaiset rakennusvolyymit ja etualan halki
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syoksyva Kuusankoski, joka antaa puunjalostuksen prosesseille kiyttévoiman
ja niiden tarvitsemat suuret vesimairat. Valkoinen véri liittdd yhteen putouk-
sen kuohun ja tehtaan piipusta nousevan savuvanan. Kuva-alan poikki kulkee
vanha puusilta. Se yhdistdd Kuusanniemen ja tehtaan uhmaten alaspiin vyo-
ryvan veden voimaa. Taustalla nékyvét Koskenrannan huvilat, vehredt hyvin
hoidetut pihat ja moderni terissilta. Paraatiteos kiy 14pi monia vaiheita ennen
kuin siitd tulee osa UPM-Kymmenen Kulttuuriséition kokoelmaa. Vuonna
1967 se siirtyy Reeve Angelin perheen lahjoittamana Kymin omistamalle Star
Paper Mills Ltd -paperitehtaalle. Kun tehdas myyddén, maalaus siirretddn
1980-luvulla Kymiyhtion myyntikonttoriin Lontooseen. 2000-luvun alussa se
10ytyy hyvissd kunnossa toimiston kahvihuoneesta ja luovutetaan takaisin
Suomeen.? Tén4 pdivind maalaus on helmi UPM-Kymmenen Kulttuurisdition
kokoelman joukossa, ja Jarnefeltin guassiluonnos siiné nékyvisti tehdasraken-
nuksista 16ytyy kotimaisesta yksityiskokoelmasta.?”

Kymin sellutebtaassa (1923) Jarnefelt tarkastelee tehdaspihaa arjen niko-
kulmasta, ohikulkijan silmin. Happotorni seisoo tehtaan maamerkkind. Yk-
sityiskohdat ovat informatiivisia: ratakiskot, junavaunut ja varastokatos, sel-
luloosatehtaan lipedtiinu, puhdistamo, keittimo ja happo-osasto. Toteutus
on havainnollinen. Valovoimainen koloriitti vaihtelee kylméstd ldmpiméin
ja valosta varjoon. Sama nikyméa Kuusankosken ja Kymin selluloosa- ja pa-
peritehtaista on tullut tutuksi kokonaisille sukupolville Valistus Oy:n opetus-
tauluna (Maantieteellisid kuvia N:o 25, 1924).28 Vihtori Ylisen sovittamassa
informatiivisessa kuvassa Jarnefeltin maalauksen hoikat puunrungot ovat vaih-
tuneet Kuusaansaaren tehtaanpiipuihin, ja nikymé Kuusankosken selluloosa-
ja paperitehtaille on esteeton.

YHTEISELOA AURINKOISELLA KYMIJOELLA

Eero Jarnefeltin oppilas Verner Thomé maalaa Kymintehtailla ensimmaéisen
kerran vuonna 1912, jolloin hénen veljensi Valter laati ehdotusta Kuusankos-
ken tehdasyhdyskunnan asemakaavaksi.?® Seuraavana vuonna veljesten ki-
denjalkeen mieltynyt Kymin Oy:n toimitusjohtaja Gosta Serlachius siirtyy
Minttddn. Tamén jalkeen tilaustyot vievit taiteilijan ja hdnen arkkitehtivel-
jensa Valter ja Ivar Thomén G.A. Serlachiuksen tehtaille ja Noormarkun ruuk-
kiin.®® Verner Thomén vierailut Kymijoelle tiivistyvit uudelleen 1920-luvulla.
Ostettuaan huvilan itd-Uudenmaan Lapinjarveltd hin matkustaa tyoskentele-
médn Myllykoskelle, ®' ja 1930-luvulla hén palaa Kuusankoskelle.

Kulttuurisaition kokoelmassa on viisi Thomén teollisuusmaisemaa. Néistd
Kymintebdas, Mustavuori (1932) on todennikoisesti virkamiesklubin lahjoitus
6o-vuotiaalle yhtidlle ensimmaéisen klubimestarin konttoripallikko Julius Poli-
nin aloitteesta.®? Maisema Kuusaansaaresta (1937) on Kymin Osakeyhtion lahja
yhtion teknilliselle johtajalle ja Suomen vesivoimayhdistyksen puheenjohtaja
insin66ri Gunnar Bonsdorffille ja palaa myohemmin UPM-Konsernille tdmén
suvulta.®® Kokoelmaan sisaltyvit myds molempien maalausten pienemmaét esi-
tyot. Lisdksi tiedossa on vanha valokuva, jossa taiteilija viimeistelee maalausta
Kymintebdas, Mustavuori ulkoilmassa, korkeassa ruohikossa seisten.** Thomén
maisematulkinnat ovat maalauksellisia. Pddroolissa ovat vesi ja vaikutelma het-
kellisestd havainnosta. Kymintebtaan nikyméssid Kuusankoski kumpuaa vaah-
tomikind yldjuoksulta kohti katsojaa. Liikkeen suuntaa korostavat vasemmalla
kaartuva uittokouru ja siind etenevéit tukit. Taustalla kohoaa metsdinen Mus-
tavuori. Huomio kiinnittyy tehtaita palveleviin kdytinnon rakenteisiin, itdisen
uoman ylittdvédn siltaan ja voimajohtopylviisiin. Paperitehtaan Amerikan-sali
jaa taka-alalle oikeanpuoleiseen kulmaan. Sen lihelld olevalla tielld kulkee ihmi-
sid. Edempén4 on kivetylle rantapenkereelle pysahtynyt pyorailija.

Keskipolven taiteilijat Verner Thomé ja Santeri Salokivi kohtaavat paperi-
paikkakunnilla suurteollisuudeksi kasvaneen metsiteollisuuden. Kuusaansaa-
ren maisemassa Thomé tarkastelee nakymad lintuperspektiivistd, alajuoksulta
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piin. Uusi paperitehdas sijoittuu maalauksen oikeaan takakulmaan. Etualaa
rajaavat Kymin sellutehtaan rautatiekiskot. Kaukana vasemmalla valkoiset
harjanteet purkautuvat Kuusankosken kapeasta lantisestd uomasta terissillan
ali. Suvannon vesi véireilee vuolaana ja pyorteisend. Luonto kylpee poutapiivin
kirkkaassa valossa. Viripaletti on puhdas ja raikas, sinisté, vihreéd, punaisia
kattoja ja tehtaan tiilimuureja. Asuinhuvilat ja soutuvene luovat teollistunees-
ta ympéristosté tehtaiden ja ihmisten harmonisen rinnakkaiselon maiseman.

Salokivi kdy Kuusankoskella ensimmaéisen kerran vuonna 1922.% Seuraa-
villa vierailuillaan 1930-luvulla hén ikuistaa Kuusankosken vanhan selluloosa-
tehtaan (1931) ja Jokimaiseman (1938).% Maalauksen kolorismi on tayteldistd ja
kutsuvaa. Kymijoki virtaa vuolaana. Mustavuoren jyrkin metséisen siluetin
takaa nousee tehtaan piippu, edistyksen merkki. Joessa kelluvat uittopuomit
todistavat teollisen todellisuuden laajamittaisuutta. Tehtaat ovat vakiintuneet
osaksi arkieldm#4, minkd seurauksena luonnon kiyttotarkoitus on muuttunut.
Joen perinteistd virkistyskayttod asukkaiden kalastus- ja uintipaikkana rajoit-
tavat sen hyotykayttd uitto- ja kuljetusviyldnd, pinnan alla veneitd vaanivat
uppotukit ja rantaan ajautuvat karkulaiset, joista A.W. Finch on kertonut Ky-
mijokiaiheissaan jo vuonna 1918.%”

MATSEMAPANORAAMASTA PATKANKOKEMUKSEEN

Luokkatietoiseksi tyovéentaiteilijaksi tiedetty Yrjo Forsén on sotien vélisen
ajan poliittisessa ilmapiirissd poikkeus metséteollisuudelle tydskentelevien
taiteilijoiden joukossa. Han osallistuu 17-vuotiaana punakaartilaisena Viapo-
rin kapinaan ja kérsii vankeustuomion, mink4 jilkeen hén kouluttautuu Tu-
run piirustuskoulussa Victor Westerholmin johdolla 1910-1914. Siséllissodan
keviailld 1018 Forsén pakene maasta Venéjin kautta Japaniin ja Kiinaan. Pa-
lattuaan Suomeen hén joutuu heindkuussa 1920 Etsivé keskuspoliisin pidatté-
méksi. Vuonna 1923 Forsén siirtyy Turusta syntyméakaupunkiinsa Tampereelle
ja sieltd edelleen Kajaaniin, jossa hdn maalaa korkealta ndhdyn laaja panoraa-
man Tihisenniemi (1927).% Pollyvaaran nakotornista avautuva maisema kantaa
Kajaanin Puutavara Osakeyhtion tuotantolaitosten yli aina horisontissa siin-
tdvadn vaarajonoon saakka. Lintuperspektiivi havainnollistaa tehtaan sijain-
nin tuotannon alkuléhteilld, erdmaiden ja vesistdjen keskelld. Forsén esittdi
teollisuusmiljoon tuotantomaisemana ja sosiaalisena ymparistoni. Teollisuus,
luonnonresurssit, laivat ja vesiviylit, asuntotuotanto ja maatalous elavéit rin-
nakkain. Varikés kokonaisuus on tunnistettava ja yksityiskohtainen. Detaljeis-
ta 16ytyvit muun muassa tehtaan lautatarha, Kajaaninjokeen varastoidut puu-
niput, Makkolan asuma-alueen mansardikattoiset talot ja Kajaanin Puutavara
Oy:n maanviljelystila Ensilén pellot.

Pikkutarkka dokumentoiva esitystapa yleistyy, kun valokuvaus valtaa ja-
lansijaa tehdasmaisemien tallentamisessa. Taiteilija ja kuvittaja Akseli Eino-
lan Tebdasndkymd (1943) Raumalta Samppaanalanlahden rannalta rinnastuu
esitystavaltaan pienkoneista otettuihin ilmavalokuviin. Saksalaissyntyinen
merimaalari ja kuvittaja Adolf Bock dokumentoi valokuvamaiseen tyyliin Lah-
den lasitebtaan ja Olkkalan saban lautatarhan (1924). Kuvakerrontaa animoi-
vat tehtaanpiippujen savuvanat, hoyryveturit ja lukuisat pienet ihmishahmot.
Jalmari Ruokokoski korostaa yksityiskohtaisen nékoisyyden sijasta yksilollista
maisemakokemusta, taiteellista tulkintaa ja vapaata maalauksellisuutta. Viet-
tdessddn kesdd 1931 taiteilijaystdvinsi Grigor Auerin luona Laatokan Karja-
lassa hén pelkistaa Pitkdrannan tebtaan rakennusmassat punaisiksi, valkoisik-
si ja mustiksi siveltimenvedoiksi.®® Antti Favén (Kesdmaisema rakennuksineen,
1942) ohjaa katsojan huomion taivaalle. Kumpuilevat pilvimuodostelmat val-
taavat maalauskankaan. Tehdasrakennukset sijoittuvat lihes huomaamatto-
mina kapeaan maisemanauhaan. Teollisuus sulautuu Favénin silmissé osaksi
kotiseutua ja kokonaisvaltaista paikankokemusta Kylméakosken kesdhuvilan
muistojen maisemassa.*
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Hugo Simberg, Kymintehdas, 1900
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HUGO SIMBERG (1873-1917)

Vuonna 1899 nuoren taiteilijan Hugo Simbergin ehdotus Aarnikotka valitaan
Kymin Osakeyhtion uudeksi liikemerkiksi. Seuraavana vuonna hénté pyyde-
tddn kuvittamaan yhtion 25-vuotisjuhla-adressi lahjaksi Kymin Oy:n ensim-
maéiselle toimitusjohtajalle ja taiteenystaville Ernst Dahlstromille (johtajana
1872-1904). Niin henkilokunta haluaa osoittaa kiitollisuuttaan ja kertoa yh-
tidn saavutuksista, maiseman muuttumisesta ja arkielamaésté tehdasyhteison
luojalle ja huolenpitéjille, joka kiy tehtailla sdfnndllisesti, mutta johtaa yri-
tyksen toimintaa kotikaupungistaan Turusta késin. Lahjahanketta organisoi
tehtaan paikallisjohtaja, isdnnditsija Knut Selin (isénnditsijand 1877-1901).
Selin on toiminut ennen Kymintehtaille tuloaan rautatieinsin6oringd Venijilla
kuten Simbergin velipuoli Carl Alexander. Han on Dahlstromin luotettu ja ar-
vostaa tdmén tavoin sivistysté ja kauneutta.'

Kun Hugo Simberg vastaanottaa Kymin Osakeyhtion tilauksen, Suomessa
eletddn uudenlaisen kuvallisen viestinnén aikaa. Valokuvat ja kdyttografiikka
ovat nousemassa osaksi arjen kuvakulttuuria. Valokuvia Kymin ja Kuusan-
kosken tehtaista painetaan postikortteihin.? Keriilijat teettdvit kokoelmiin-
sa personifioituja kirjansidoksia. Tammikuussa 1899 Wairtsilin Mohkon ja
Laskelan tehtaiden henkildokunta lahjoittaa Hugo Fredrik Helsingiukselle
valokuvaportfolion, jonka nahkakannet on tehnyt Eva Mannerheim-Sparre.3
Hénen puolisonsa Louis Sparre on Simbergin opettajan Akseli Gallén-Kalle-
lan ystéva ja toinen Kymin Oy: n liikemerkkikilpailuun kutsutuista. Simberg
suhtautuu ennakkoluulottomasti taiteen uusiin ilmaisutapoihin. Kiydessédn
Gallén-Kallelan yksityisoppilaana Ruovedelld vuosina 1895-1897 hin innostuu
grafiikasta. Vuonna 1897 hén hankkii etsauspréssin Saksasta, ostaa Viipurissa
kdydessdin sinkkilaattoja ja painovirid ja alkaa harjoitella viivasyovytysten
tekemistd. Syksylld 1897 Suomen Taiteilijain néyttelyssd on esilld Simbergin
ja Sparren etsauksia. Tdma on ensimméinen kerta, kun kotimaista metalligra-
fiikkaa on julkisesti niytteilld, mutta taiteenlajia pidetdin Suomessa vield ku-
riositeettina eikd Simbergin teoksia yksiloidé luettelossa nimeltd.*

Adressitilaus antaa Simbergille tilaisuuden kehittdd grafiikkaa kuvitus-
menetelméstd itsendiseksi taiteelliseksi ilmaisuvéalineeksi. Aloittaessaan tyén
suunnittelun hén on 27-vuotias eli samanikdinen kuin Dahlstrom oli tullessaan
nimitetyksi Kymin Oy:n ensimmaéiseksi toimitusjohtajaksi. Simberg asettuu
Kymintehtaille tammikuussa 19co. Hén piirtéd ja valokuvaa tehdasrakennuk-
sia ja luonnonmaisemaa. Hén tutkii paperitehtaan, puuhiomon ja selluloosa-
tehtaan saleja ja koneita. Hin kdy korjauspajoilla ja vesivoimalaitoksessa ja
tutustuu hiomopuiden kuljetusta hoitavaan sihkoraitiotiehen, joka on tuolloin
ensimméinen laatuaan Suomessa.® Ennen Simbergid suomalaiset taiteilijat ei-
vat ole tarttuneet vastaavassa mittakaavassa teollisiin aiheisiin. Simbergin en-
simmadiset teollistuvaa maisemaa kuvaavat etsaukset ovat valmistuneet Viipu-
rissa vuonna 1898.° Niissi Vekrotniemen sahan matalat tuotantorakennukset
asettuvat vastarannalle rautatiesillan taakse, ja etualalle on sommiteltu Viipu-
rin Pohjoissatamaan pyséhtyneet halkovaunut.

Kymintehtailla Simberg asettaa teollisuuden pédrooliin ja kokeilee innok-
kaasti grafiikanvedosten pieneen formaattiin soveltuvia esitystapoja. Kymin
paperitebtaan piirustuksellinen ilme syntyy &ériviivoista ja yhdensuuntaisista
viivastoista. Vanha ja uusi paperisali ja niiden taakse poikittain asettuva puu-
hiomo muodostavat tehdaspihan tasanteelta ndhtyind massiivisen rakennus-
ryhmén. Simberg hahmottelee taustalle Kuusanniemen metséisen profiilin ja
sommittelee taivaalle pilvid, jotka luovat kuvaan ohikiitdvin hetken tunnel-
maa. Kymintebhtaassa monet eri vaiheessa rakennetut tuotantolaitokset aset-
tuvat alajuoksulta ndhtyind luonnon helmaan, veden &érelle. Tiivis viivasto
varjostaa oikealla oleva sulfiittiselluloosatehtaan, jonka kuvajainen heijastuu
vareilevdin veteen. Osittain kosken suvantoon rakennettu olkimassatehdas
ja sen taakse sijoittuvat puuhiomo ja paperitehdas erottuvat ikkunarivistoi-
neen vaaleina ja valoisina. Pilveton taivas on seesteinen ja avara. Teollisen
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toiminnan merkkeja ovat horisonttilinjan yli nousevat tehtaanpiiput seki su-
vannossa kelluvat uittopuomit ja tukit.

Monet Simbergin kuvaamista rakennuksista ja koneista ovat Kymmene
Ab:n tuoreimpia investointeja. Kymin olkimassatehdas alkaa tuottaa korkea-
laatuista posti- ja kirjoituspaperia vuonna 1896. Seuraavana vuonna kiyn-
nistyvat sulfiittiselluloosatehdas ja Kymin ensimméinen vesivoimalaitos eli
sentraali.” Simberg kuvaa koskenuoman pohjakallion paille rakennetun Ve-
sivoimalaitoksen helmikuisena pakkaspdivind alajuoksulta kidsin. Hin luon-
nostelee tussipiirrokseen vaaleat ja tummat alueet, ja uurtaa ne kuparilevylle
metallisella piirtimelld varioiden viivojen suuntaa ja paksuutta. Tummassa
vedessi viivat ovat rehevid ja edestakaisia. Sentraalin seinissi ne ovat ohui-
ta ja yhdensuuntaisia. Vedessé kelluvat jadlautat, rakenteisiin jadtynyt vesi
ja katon reunaa peittdva lumi kerrostuvat kuvaan vaaleina alueina. Rinnin
ylijuoksusta rydppyavad vettd animoivat viistot, kaartuvat ja sahalaitaiset vii-
vat. Katolta lihtevissé johtokimpussa veden liike-energia jatkaa matkaa sih-
koksi muuntuneena.

Tehdassaleissa kameran kiyttod vaikeuttavat tilojen hdméryys ja pitkit
valotusajat.® Simberg rajaa valokuviin taltioimansa interioorit etsauksissa tii-
viiksi kompositioiksi, joissa sdiliot, putkistot, akselit, rattaat, pyorit, hihnat,
pilarit, kattopalkit ja tikkaat muodostavat monitahoisia ylospiin ja syvyys-
suuntaan ulottuvia tiloja. Sdbkdsentraalissa kuva-alaa rytmittévit hihnat, kat-
topalkit ja lattian viivaruudukko. Vesivoimalla pydrivét turbiinit ja generaat-
torit tuottavat sihkod Amerikan paperikoneelle, holanteriin ja valoverkkoon.
Sdbkoraitiotiessd Simberg vaihtaa valokuvan horisontaalisen kuvakentén pys-
tysuoraksi, minka jalkeen hin tehostaa sommitelman syvyysvaikutelmaa valo-
ja varjokohdilla, kuvapinnan suuntaisilla raiteilla ja sihkdjohdoilla.®

Koneiden valtava koko ja erilaiset muodot kiehtovat Simbergii. Kiinnos-
tusta uutta teknologiaa kohtaan ruokkivat insin6orind toimivat kaksoisveli
Paul ja velipuoli Carl, jonka luona Kaukasiassa hén on valokuvannut junia,
rautateitd ja hoyrylaivoja kesilla 1899."° Kymin puubiomon hiomakone letkui-
neen on kuin valtava mekaaninen marionetti. Olkimassatehtaan pyoreé rau-
dasta niitattu Keittokuula painaa kymmenii tonneja, mutta nayttdd leijuvan
kahden betonipalkin vilissid painovoimaa uhmaten. Amerikansalissa Simberg
sivuuttaa valokuvaan tallentuneen ihmishahmon, ja asettelee Amerikan pa-
perikoneen n:o 3 korkeiden pilareiden taakse kuin jattiméisen hdyryveturin."
Simberg pysdyttad ajan ja sulkee pois tehdassalien melun. Tyoldiset esiintyvit
etsauksissa pikemminkin tyyppikuvina kuin yksiléind. Séhkoraitiotielld hi-
omopuiden kuljetusta hoitava mies ja Kymintehtaan korjauspajan Metallimies
muistuttavat vaatimattomuudessaan toinen toisiaan.

Teollisten aiheiden liséksi Simberg kuvaa luonnonmaisemia ja tehtaan ym-
parilld pyorivas arkielamii. Aeszdji tekee tyotdan Kuusanniemen rantapel-
lolla. Taustalla niakyy pistoaita, Kymijoen leved uoma ja vastarannalla kum-
puileva metsi. Puunoksiin puhjenneet silmut ja tamman maitoa imevé varsa
symboloivat ajatusta kasvusta, ravinnosta ja uudesta sukupolvesta. Maatalous
on osa tehdasyhteison arkea. Kymin Oy:n Sosiaaliset panostukset ulottuvat
myo6s opetustoimintaan. Tehtaalaisten lapset saavat kidyda koulua ilmaiseksi,
kun tehtaille perustetaan yhtion aloitteesta ensimméinen kansakoulu vuon-
na 1883. Vuonna 1897 rakennetaan kaksi uutta koulutaloa, jotka suunnittelee
Ernst Dahlstromin ystévé nuori arkkitehti Lars Sonck.'? Simbergin valitsema
sammakkoperspektiivi korostaa pienten lasten Mdkikoulun sijaintia jyrkalla
kallionkielekkeelld. Kansallisromanttinen pyorohirsirakennus on koristeltu
puuleikkauksilla. Vierelld kasvaa kuusia, ja kallioita peittdd sammal. Méki-
koulu valikoituu adressiin. Ulkopuolelle jaa Voimistelutunti, jossa ison kan-
sakoulun oppilaat tekevit sauvaliikkeitd yhdenmukaisiin riveihin jérjestiy-
tyneinéd todennidkoisesti johtajaopettaja Hjalmar Hultinin (toim. 1893-1908)
valvovan katseen alla.’® Ikkunan takana nékyy tehdasyhteison perusta: Kymi-
joki ja nuoret kasvavat puut.
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Luonnonmaisemia kuvatessaan Simberg vaihtaa kuparin sinkkilaattaan,
jonka pintaan jaa vérin levittimisen ja laatan puhtaaksi pyyhkimisen jilkeen
harmaa kalvomainen tooni.' Véritooni ja puhtaaksi pyyhittyjen alueiden va-
lokohdat nékyvit esimerkiksi etsauksessa Mustavuoren ranta. Jyrkit rapa-
kivikalliot ja luonnontilassa soljuva Kymijoki ovat mieluisa nikyméa Ernst
Dahlstrémille, avautuuhan sama niakodala myos komeasta huvilasta, jonka hin
on rakennuttanut tehdaskayntiensé tukikohdaksi Mustavuoren laelle.' Hen-
not puuntaimet toistuvat koristeellisina yksityiskohtina seké etsauksessa ettd
luonnoksissa. Kenties niihin siséltyy tieto taimien kasvatuksesta ja metsénis-
tutuksesta, jotka Kymiyhtion metsdosasto on kdynnistinyt vuosisadan vaih-
teessa.'® Etsauksessa Vanbat ja nuoret vasemmalle kallistuva vanha puunrunko
juurineen on astumassa syrjadn uuden kasvun tielté.

Maaliskuusta 1899 alkaen Simberg keskittyy juhla-adressin kuvittamiseen
Antrean Kuukaupissa. Jokainen mukaan tulevista 18 viivasyovytyksestd syntyy
vaiheittain artesaanityond. Tyo alkaa kédsin kaiverretusta ja hapolla syovyte-
tystd metallilaatasta, minka jéilkeen taiteilija vedostaa etsaukset mekaanisella
grafiikanpréssilld lumppupaperille. Kuparipainopaperin valmistaa perinteiselld
menetelmélld erityisesti tata tarkoitusta varten Kymin paperitehdas, joka muu-
toin on jo keskittynyt teollisen paperin tuotantoon.'” Pari kuukautta tydsken-
neltyddn Simberg kiy Helsingiss4, jossa adressi sidotaan vasikannahkakansiin.
My®és sidosasu metallikoristeineen on hinen kisialaansa. Valusta vastaa kulta-
seppd Fagerroos. Patinoinnin tekee Simberg itse suolahapon ja ammoniumkar-
bonaatin avulla.’”® Kannen reunoihin ja kulmiin kiinnitetéén aarnikotkan kyn-
net, selkdmysté koristaa leijjonan hant4, ja lukkona on kotkan pa. Aloitussivulla
kukkii kuusenoksa, takakantta koristaa kypsé kuusenkapy. Suomeksi ja ruotsik-
si kirjoitettu esipuhe saa koristeelliset alkukirjaimet. Mukaan liitetdsn kaikkien
yhtion palveluksessa olevien 699 henkilon — 458 miehen ja 251 naisen — nimikir-
joitus, nimen alkukirjaimet tai puumerkki ja tydhdntulovuosi.'®

Juhla-adressi sementoi Simbergin aseman yhtend suomalaisen taidegra-
fiikan uranuurtajista. Rahallinen palkkio tydstd on 1.400 mk (noin 6.000 €).2°
Knut Selin kiittaa taiteilijaa kirjeelld, ja Simberg omistaa etsauksen Sddksnie-
men rannan nuori koivu timan tyttirelle Ennille (s. 1878, v:sta 1902 Runeberg),
joka tyoskentelee mybhemmin piirustuksenopettajana.?’ Huhti-toukokuuhun
sijoittuvaa aihe on Simbergin jadhyviiskuva Kymijoelle. Kuvassa koivun nor-
kot ovat puhjenneet, ensimmaéiset kukat ovat nousseet maasta, ja taivaalla len-
tad kurkiaura.

Adressi luovutetaan kauppaneuvos Dahlstromille vuonna 1901 Kyminteh-
taan 25-vuotisjuhlallisuuksien yhteydessd. Hinen kuoltuaan se kulkeutuu
suvun perintdnd Ruotsiin, josta suvun edustajat lahjoittavat sen Turun taide-
museoon 1976.22 Vuonna 1873 UPM-Kymmene lunastaa toimitusjohtaja Kurt
Swanljungin luvalla jalkivedossarjan adressin etsauksista seké tyohon liittyvid
luonnoksia ja koevedoksia taiteilijan jalkeldisiltd johtaja Tom Simbergiltd ja
taiteilija Uhra Simberg-Ehrstromiltd.2® Ainutkertainen kuvakokonaisuus Ky-
mijoen teollistumisen alkutaipaleelta siséltdd yhteensi 40 etsausta ja 11 piir-
rosta ja on nykyisin keskeinen osa Kulttuurisddtion taidekokoelmaa.

AUKUSTI TUHKA (1895-1973)

Aukusti Tuhka on suomalaisen taidegrafiikan keskushahmo, alan monipuoli-
nen osaaja ja taiteenlajin syvéllisesti perehtynyt esikuva. Hén aloittaa opin-
tonsa Viipurin piirustuskoulussa. Jatko-opinnot ulkomailla huipentuvat vuon-
na 1936 arvostetun Leipzigin graafillisen taideakatemian loppututkintoon.
1920-1930-luvuilla Tuhka ansaitsee elantonsa tekemélld taide- ja kdyttografiik-
kaa, mainoksia, oppikirjojen ja tieteellisten julkaisujen kuvitustditd ja opetustau-
luja. Tie taiteilijana katkeaa sotavuosiksi, jolloin hin toimii rintamapiirtijané ja
-valokuvaajana Karjalan rintamilla. Sotien jilkeen hén keskittyy opetustyohén
ja kouluttaa kursseillaan suomalaisten taidegrafiikoiden uuden sukupolven.

UPM-KYMMENEN KULTTUURISAATION TAIDEKOKOELMA - HISTORIA, SYNTY JA TARINAT

Hugo Simberg, Mékikoulu, 1900
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Rintamalla olleiden keskindinen asevelihenki tuo Tuhkalle toimeksiantoja
Yhtyneet paperitehtaat Oy:It4 ja sen toimitusjohtaja Juuso Waldenilta. Yhteis-
ty0 alkaa sen jilkeen, kun Bjornbergin suvun Myllykoski irtautuu Waldenin
luotsaamista Yhtyneistd vuonna 1952. Eron seurauksena Myllykoskella vuo-
desta 1938 sijainnut padkonttori siirtyy Valkeakoskelle ja uusia investointeja
kdynnistetddn.?® Tuhka saa tehtivikseen dokumentoida yhtion tuotantoym-
péristdja ja toimintaa Valkeakoskella, Jamséssa ja Simpeleelld. Kulttuurisas-
tion kokoelmaan kuuluu seitseméntoista vuosina 1956—1957 valmistunutta li-
tografiaa. Kokonaisuus on hankittu pafosin 2020-luvun alussa tiydentdmain
UPM-konsernin historiasta kertovaa taidekokoelmaa.

Tuhkan tapa lihestyd teollista maisemaa vaihtelee arkkitehtonisesta tek-
nologiseen. Panoraamat Tervasaaren, Jimsdnkosken, Simpeleen ja vastikdan
valmistuneen Kaipolan tebtailta ovat seikkaperiisia arkkitehtuurikuvauksia ja
havainnollisia esityksid rakennusten maantieteellisestd sijainnista. Ne doku-
mentoivat arkkitehtuuripiirroksen tarkkuudella tehdaskompleksin tunnistetta-
van profiilin, rakennusosat ja maamerkit. Kuvat Valkeakosken vanbasta paperi-
tebtaasta eli Jylbdvaaran konepajasta Myllysaaressa seka Paperituotteen uudesta
paperinjalostustebtaasta keskittyvat julkisivuarkkitehtuuriin. Perspektiivikuvat
Yhtyneet paperitehtaat Oy:n kruunujalokivien Kaipolan ja Tervasaaren pape-
rikonesaleista esittelevit tehdasympéaristdd ja koneellistettua tuotantoa tek-
nologian n#kokulmasta. Prosesseja valvovien ja ohjaavien tyontekijoiden
pikkuruiset hahmot ilmaisevat modernien konesalien valtavat mittasuhteet.
Tervasaaren bappotornia ja Selluloosatebtaiden bakkuuosastoa ja lastaussdilivitd
kuvaavat litografiat kurkistavat paraatijulkisivun taakse arjen tyOympéaristoi-
hin. Tuhkan ilmaisussa yhdistyvéit vivahteikkaat sidvypinnat ja ohuella litoky-
nilld piirretyt detaljit. Litokiven pintaa raaputtamalla aikaansaadut valdorien
nyanssit ovat erityisen hienovaraisia Yollisessd nakymdssi Tervasaaren tebtaal-
ta. Julkisivuja rytmittavit pystysuorat ikkunat, valot peilautuvat tyyneen ve-
teen ja valorenkaiden ympéaroimét savupiiput kurkottavat korkeuksiin.

SIMO HANNULA (1932-2016)

Konginkankaalla syntynyt Simo Hannula opiskelee grafiikkaa Aukusti Tuh-
kan kursseilla ja Suomen Taideakatemian koulussa Erkki Koposen oppilaa-
na. 1950-luvulla hénesté tulee yksi keskeisimpid suomalaisia taidegraafikoita.
1950-luvun toisella puoliskolla Hannula tekee Yhtyneille paperitehtaille kuva-
kollaaseja metsiteollisuuden tydprosesseista ja yhtion rakennuttamista asuina-
lueista.? Samalla hin kuvaa tehtaan urheilutoimintaa, joka on Juuso Waldenin
lempilapsi ja keskeinen osa Valkeakosken yhteisollistd elaméé.?” Kulttuurisaiti-
on kokoelmaan siséltyy yksitoista Hannulan lyijykyné- ja tussipiirrosta ja gra-
fiikanty6té vuosilta 1956-1957.

Hannula astuu tyontekijoiden arkitodellisuuteen Yhtyneet Paperitehtaat
Oy:n Jdmsdnkosken ja Kaipolan tebtailla, Paperituotteen paperinjalostusteh-
taalla, Jylbhdvaaran metalli- ja konepajalla ja Valken lasitebtaalla. Taiteilijan
graafinen ilmaisu on maalauksellista. Etsausten ilmeikés viivatiheys ja -rytmi
osoittavat tekniikan suvereenia hallintaa. Vedoksissa vuorotelevavat tummat
massat, varjo- ja valokohdat syntyvit ruutuikkunoista, kattoikkunoiden rivis-
toistd ja hitsausliekeistd. Tehdassaleihin ja koneiden &4reen sijoitetut anonyy-
mit tyo6ldiset illustroivat tuotantoprosessin vaiheita. Huomiota saavat myos
tuotantotekniikka ja koneinvestoinnit. Satonakonella aloitetaan 1950-luvulla
elintarviketolkkien (ns. Satona-tolkki) valmistus ensimméisend Suomessa.?®
Kuorimo tarkentuu tuotantolinjan kuorimarumpuun, jossa puut pyorivit ja
hankautuvat kovadinisesti vastakkain ja kulkevat poistuessaan voimakkaiden
vesisuihkujen alta. Kuvista valittyy tehtaan rooli yhteison elaméssd tyonan-
tajana seké taloudellisen ja sosiaalisen hyvinvoinnin tuottajana. Kaipolan uu-
denaikainen asuinalue ja Leikkikentti tarjoavat seuraavalle sukupolvelle suo-
tuisan kasvuympériston.
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KLAUS KALIMA (1918-2017)

Kuvataiteilija Klaus Kalima opiskelee taidemaalari Erkki Koposen yksityisop-
pilaana ja Helsingin yliopiston piirustussalissa Erkki Kuloveden johdolla.
Vaikka varusmiespalvelu ja liikekannallepano keskeyttévit opintoja, koke-
musta ehtii kertyd myos teatterilavastajan ja mainospiirtijan tydstd. Vuonna
1949 Kalima palkataan Yhtyneet paperitehtaat Oy:n mainospéaéllikoksi. Han
muuttaa perheineen Valkeakoskelle ja jatkaa toimessa eldkoitymiseen saak-
ka. Toimitusjohtaja Juuso Waldenin ja hinen seuraajansa Niilo Hakkaraisen
aikana Kaliman toimenkuvaan kuuluu néyttely- ja messuosastojen, pakkaus-
ten ja mainosgrafiikan suunnittelu. Maalaustaiteelle ja4 aikaa viikonloppuisin,
jolloin hén keskittyy muotokuviin, kukka-asetelmiin ja vanhan Valkeakosken
maisemiin.? Kulttuurisditiolld on hallussaan kymmenen teolliseen aihepiiriin
liittyvad Kaliman tekem#ii maalausta.

Kalima katsoo teollista ympéristod tehdaspaikkakunnan asukkaana. Hin
liikkuu tehtaiden ldheisyydessi ja kuvaa, kuinka Jimsdnkosken paperi- ja sel-
luloosatebtaiden rakennukset (1975) peilautuvat veteen rantapuiston takaa.
Kalima on paikalla, kun ympéristd muuttuu. Hén tallentaa Jimsdinkosken
sellutebtaan, vanhan klubin, maisemasta erottuvan korkean happotornin ja
kartiomaisen rikkisiilon (1980) juuri ennen kuin teollinen toiminta niissé lop-
pu. Maalaus Valkeakosken sellutehtaan johtajan asunnoksi rakennetusta Pob-
Joisnavasta (1974) valmistuu vain muutama vuosi ennen kuin talo puretaan yh-
tend nykyisen Lepankorvan puiston viimeisistd rakennuksista.3°

Kaliman suurikokoiset tyonkuvaukset toteutuvat jokapiiviisiin tydympa-
ristéihin Yhtyneitten tehtailla. Aiheet liikkuvat tyonteon arjessa. Kalima ku-
vaa tehtaan ty0ldisid asiallisen realistisesti. Muodon kisittely on piirustuksel-
lista ja pelkistdvad. Intensiivistd viriasteikkoa tehostavat komplementtivarit.
Tervasaaren paperitehtaan aulaan toteutetun monumentaalikokoisen Kolme
tyoldistd -seindimaalauksen (1954) aiheena ovat ilmaradan korjaajat. Staattiset
asennot valittdvit tuntumaa tydskentelyn rytmisté. Tydvaiheet etenevit yksi
kerrallaan henkil6std toiseen tyokalujen toimiessa ammattitaidon attribuut-
teina. Kaliman tyyli edustaa muraalimaalauksen uutta aikaa, jota 1950-luvun
Suomessa edustavat hanen ohellaan Erik Enroth, Pentti Melanen, Unto Pusa,
Allan Salo ja Taisto Toivonen.® Vaikutteita antaa myds neuvostotaiteen oh-
jelmallinen realismi. Suomessa tunnetaan hyvin Aleksandr Deinekan tyénku-
vaukset. Niiden lisdksi Kalimalla on tilaisuus ndhdé omin silmin toisen maail-
masodan jélkeistd sovjettitaidetta Neuvostoliitossa, jossa hin vieraillee usein
Yhtyneet Paperitehtaat Oy:n vientindyttelyiden merkeissé.3?

Valkeakosken aaltopahvitehtaan ja Paperituotteen huoltolaitoksen vilis-
td kdytdvad koristaneista monumentaalimaalauksista on siirretty Kulttuuri-
saation kokoelmaan Klaus Kaliman Paperipuuniekijir (1965). Kankaalle tehty
temperamaalaus kuuluu seindmaalaussarjaan, jonka Kalima ja muut Yhtyneet
Paperitehtaat Oy:n mainososaston taiteilijat Athos Eklund, Leo Niemi, Reino
Nissinen ja Erkki Tuomi toteuttavat toimitusjohtaja Juuso Waldenin toimek-
siannosta. Teosten aiheiksi valikoituvat paperinjalostus, vanha Valkeakoski ja
paikalliset vapaa-ajan harrastukset.3® Kalima kiinnitté4 tapansa mukaan tark-
kaa huomiota tydympéristoon, tydkaluihin ja vaatetukseen. Paikkana on tilla
kertaa talvinen metsd, ja tyovélineind ovat pokasaha ja kirves. Ne ovat metsu-
rin vakiovarusteita 1950-luvulle saakka, jolloin myds ammattinimikkeet “metsé-
tyOmies” ja “jatka” jadvat historiaan.®* Maalauksessa Paperirullan nosto tyon-
kuvaus siirtyy ruumiillisesta uurastuksesta automatisoituun tehdastyéhon.

PENTTI SAMMALLAHTI (s. 1952)

Pentti Sammallahti on ensimma4isid suomalaisia valokuvaajia, joka tekee ela-
méntyonsé valokuvataiteilijana. Han aloittaa uransa 1960-luvun alkupuolella ja
nousee alallaan yhdeksi sukupolvensa arvostetuista ja kansainvélisesti huoma-
tuista tekijoistd.®® Kulttuuriséétié omistuksessa on Sammallahden toteuttama
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19 valokuvan sarja UPM:n Kuusankosken tehtaista. Kokonaisuus on tilattu
vuonna 2001 osaksi Helsingin Taidehallissa jarjestettyd, UPM-konsernin taide-
kokoelmaa esittelevad Metsin henki -nimisté néyttelya.®®

Sammallahden valokuvasarjan valmistuessa on kulunut sata vuotta sii-
td, kun Kymin Osakeyhtion juhla-adressi luovutettiin kauppaneuvos Ernst
Dahlstromille. Sammallahti on tietoinen aiempien teollisuuskuvien perinteesti
ja kay paikoin vuoropuheluun Hugo Simbergin etsausten kanssa, mutta pyrkii
ennen kaikkea luomaan uutta teollista estetiikkaa. Han ottaa etdisyytta teolli-
suusmaisemien dokumentoivaan kuvittamiseen ja aiheiden vélittémééan tunnis-
tettavuuteen. Valokuvaus ei ole Sammallahdelle muistin apuvéline, vaan itsendi-
nen taiteellisen esittdmisen metodi. Han néyttdd valokuvillaan enemmén kuin
sen, mitd katse oikopdité havaitsee. Pienet postikortin kokoiset kuvat vaativat
katsojalta ldhelle tulemista ja aikaa. Hienovarainen mustavalkoisuus perustuu
tarkkaan pimiotyoskentelyyn ja hallittuun harmaa-asteikkoon. Sammallahti
keskittyy valoihin, varjoihin ja struktuureihin. Kuvat puupinoista, paperirul-
lista ja kuljettimista lahestyvit abstraktia sommitelmaa. Nakymid rytmittavit
syvit mustat ja rakeiset harmaat pinnat seké vaihtelevat valoefektit. Valoorien
vaihtelu korostaa, haivyttad, paljastaa ja poimii esiin detaljeja. Valo osuu pilviin,
savuun ja veteen ja kajastaa horisontista. Savuvana leikkaa kuvapintaa. Voima-
johtopylvés nousee ylospdin jyrkdssd sammakkoperspektiivissi. Lokit erottuvat
valkoisina pisteind hiilenmustaa taustaa vasten. Suurten mittasuhteiden teolli-
suusmaisema on tdynné nyansseja. Kymijoen tumma virta jatkaa kulkuaan.

GRETA SKOGSTER (1900-1994), TEKSTIILITAITEILIJA
METSATEOLLISUUDESSA

Kymin Osakeyhtion uusi padkonttori (1933, nyk. Griffin House) valmistuu sa-
manaikaisesti yhtion toisen rakennushankkeen Kymin ammattikoulun juh-
lasalin kanssa. Punatiilipintainen rakennus on arkkitehti Bertel Liljequistin
(1885-1954) piirtam4 ja edustaa tyyliltddn funktionalismia.®” Moderneihin ti-
loihin tilataan taideteoksia, jotka sopivat aikaansa seuraavan suuryrityksen
imagoon. Ensimmaéisen kerroksen ala-aulaan tulee Antti Salmenlinnan maa-
laama Kymintehtaat-aiheinen fresko, joka kuuluu edelleen kiinteind osana
talon sisustukseen. Johtokunnan kaytossé olevan kolmannen kerroksen hallin
tilataan tekstiilitaiteilija Greta Skogsterin uniikki kuvakudos, joka kuuluu ny-
kyisin Kulttuurisdation kokoelmaan.®

Greta Skogster on aikansa johtavia tekstiilitaiteen uudistajia. Jo 20-vuoti-
aana hin suunnittelee sisustustekstiileji eduskuntataloon (valm. 1931), esit-
taytyy ensimmaisessé yksityisndyttelyssddn Taideteollisuusmuseossa (1933) ja
on yksi Milanon vuoden 1933 triennaalissa palkituista.®® Han tekee yhteistyota
arkkitehtien kanssa, piirtdd tekstiilejd uudisrakennuksiin ja luo yksilollisid
kuvakudoksia, joiden aiheina ovat teollisuuden ja kaupan ympéristot ja
ammatit. Kymin Oy:n padkonttorin kudottu kuvakertomus on ensimméinen
Skogsterilta tilattu monumentaalikokoinen taidetekstiili ja se luo pohjan
hdnen maineelleen metsiteollisuuden tekstiilisuunnittelijana.® Kuvakudok-
sen lisiksi Kymin Oy:lle valmistuu 19z0-luvun alkupuolella uniikki kudottu
kartta. Samantyyppinen metsdyhtion toiminta-aluetta esittdvi taidekartta
toteutuu Enso-Gutzeit Oy:n virkailijaklubille vuonna 1936.4' Enson péédkont-
torin sisustusprojektin aikana Greta Skogster tutustuu yrityksen keskuskont-
torin padllikkoon William Lehtiseen. Pari avioituu vuonna 1935, mink3 jalkeen
tekstiilitaiteilija tunnetaan nimelld Skogster-Lehtinen.

KERRONNALLINEN KUVAKUDOS

Kymin Osakeyhtion padkonttorin kuvakudos toteutetaan Greta Skogster Oy:n ku-
tomossa Helsingin Runeberginkadulla vuonna 1933.42 Kerronnallinen taideteks-
tiili astuu yli kdsityon ja kuvataiteen totunnaisten rajojen. Se on ainutkertainen
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taideteos. Monumentaaliset mitat (200 X 400 cm) rinnastuvat seinimaalausten
kokoluokkaan, ja valmis tyd on pingotettu puukehyksiin taulun tapaan. Kuva-ai-
heena on Kymin Osakeyhtion Kuusankosken tehdasyhdyskunta. Kymijoki kulkee
sommitelman keskelld oikeasta ylikulmasta vasempaan alakulmaan. Sen varrella
nikyy tehdaskyld rakennuksineen. Yksityiskohdat kertovat yhtion toiminnasta ja
historiasta. Ylhaalld vasemmalla metsdtyomiehet ovat tyon touhussa. Puita kaa-
detaan kirveelld, tukkeja pinotaan, ja reunassa erottuu jopa tydhevosen pai. Al-
haalla vasemmalla ovat Kymintehtaan ja Kuusaansaaren tehdasalueet rakennuk-
sineen ja savupiippuineen. Oikeassa alakulmassa on tehtaan paperikone. Naitd
yhdist#4 toisiinsa katkoviivalla merkitty junarata, jota pitkin héyryveturi ja lasti-
vaunut puksuttavat. Keskelld nikyy ryhma laatikkomaisia tyovienasuntoja.
Skogster on materiaalitaituri, jonka modernin ilmaisu ldhtee materiaalin
ja tekniikan lainalaisuuksista. Kymiyhtion kuvakudos kudotaan kangaspuissa
siten, ettd kuva yksityiskohtineen rakentuu rivi rivilta vaakasuoraan kudonta-
tekniikan ehdoilla. Skogster luo vaihtelevia tekstuureja useilla erilaisilla lan-
goilla ja materiaaleilla.*® Han loihti langoista eloisia vérejd, metsin vihreda,
veden sinistd, mannyn ruskeaa ja tiilenpunaista. Muodot ovat abstrahoituja,
ja kuva-aiheet ammentavat kansanryijyjen tyylitellyisté saatekuvioista ja on-
nensymboleista. Thmisfiguurit ovat kulmikkaita. Koskea kuvaa portaittainen
kuvioryhmé ja Mustavuorella kasvaa sakaraisia mannyntaimia. Kerronta on
eloisaa ja leikkisdd. Tikku-ukkomaiset ihmishahmot elehtivit ilmeikkaisti, ja
uittomiehet tasapainottelevat tukkien pailla yldjuoksun irtouitossa.
Kuvakerronnan visuaalinen runsaus ja huumori viihdyttavét yhté lailla ta-
lon omaa viked kuin vierailijoita. Puunjalostusteollisuudessa tydskenteleville
yksityiskohdat tarjoavat tunnistamisen iloa. Liikeneuvotteluihin saapuville yh-
teistyokumppaneille kokonaisuus viestii ulospdinsuuntautuvaa ja nykyaikaista
yrityskuvaa. Kuvakudoksen reunoihin on kudottu vientiteollisuuden kaytté-
miéd symboleja. Vasemmalla on Kymiin yhdistyneiden tehtaiden leimakuvioita
(Juankosken ruukki, Verlan puuhiomo, Kissakoski) seké eri puulaatujen leima-
merkkejéd (tukki, hiomopuu ja propsit, hiomopuu). Oikealla on paperipaalien
symboleja.** Keskelld komeilee Kymin Osakeyhtion yritystunnus. Aarnikotkan
pid, kynnet ja siipi asettuvat Kuusanniemen kohdalle ja jalat Kymintehtaan
alueelle, joka kukoistaa ja kurkottaa tulevaisuuteen Aarnikotkan siipien alla.
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aiteilijalta tilattu edustusmuotokuva on osa perinteistd yritys-

kulttuuria. Se on kunnianosoitus tehdysti tyosté, ja useimmiten

se teetetddn juhlistamaan merkkivuotta tai arvonimed. Muoto-

kuvakokoelma on yrityksen sukutaulu. Se on tyypillisesti sijoi-

tettu tdrkeimpiin kokous- ja edustustiloihin, joissa sen arvoval-

tainen henkil6galleria on ldsni tapaamisten ja padtoksenteon
taustalla. Toisinaan muotokuvia kuulee kutsuttavan leipatoiksi. Sitdkin ne ta-
vallaan ovat, ovathan potrettitilaukset turvanneet taiteilijoiden toimeentuloa
taloudellisesti vaikeina aikoina. UPM-Kymmenen Kulttuurisddtion kokoelmas-
sa oleviin muotokuvin on tallentunut elinkeinoeldmén vaikuttajia, teollisuu-
denharjoittajia, korkean aseman saavuttaneita ja keski-ién ylittineitd miehid.
Tastd seuraava yhdenmukaisuus voi saada kuvakavalkadin niyttdméaén yhtd
etdiseltd kuin vieras sukualbumi. Vaikka muotokuvan tekijilld on taiteellinen
liikkumavaransa, hinen tiytyy mukautua toimeksiantajan odotuksiin ja ottaa
huomioon mallin statukseen sopiva ldhestymistapa.’ Perustuipa muotokuva
kasvokkaisiin malli-istuntoihin, valokuviin tai aiempiin maalauksiin, jalki-
maailma odottaa siltd nikdisyyden lisdksi persoonallisen 1dsnédolon kokemusta
ja heijastumia kuvatun henkil6n yksilollisistd ominaisuuksista.

KANKAALLE TALLENNETUT KASVOT

UPM-Kymmenen Kulttuurisdition kokoelman vanhinta muotokuvaperin-
t64 edustavat Kymin Osakeyhtion (Kymmene Aktiebolag) perustajien ja paa-
osakkaiden Axel Wilbelm Wahrenin (1814—1885) ja Carl Magnus Dablstromin
(1805—1875) kasvokuvat. Dahlstromin kuvaaja on tuntematon. Wahrenin muo-
tokuva on Albert Lindforsin tekemé kopio saksalaissyntyisen Bernhard Rein-
holdin maalauksesta. Pienikokoinen maalaus toisintaa mahdollisesti vain osan
1870-luvun puoliviliin ajoittuvasta alkuperiisteoksesta. Dresdenistd Suomeen
muuttanut Reinhold saavuttaa vahvan aseman muotokuvaajana samaan ai-
kaan, kun valokuvaus kasvattaa suosiotaan.? Wahrenin kasvokuva on rajattu
tiiviiksi, ja tausta on pelkistetty tummaksi. Kasvot ovat 2/3-profiilissa, toinen
puoli valossa ja toinen varjossa. Frakkipaidan valkoinen rinnus ja solmuke
nostavat esiin tuuheiden kulmakarvojen ja poskiparan kehystdmit piirteet.
Viiksien alta ndkyvd suu on raollaan. Silmékulmista erottuvat pienet rypyt.
Katse on valpas ja hyvantahtoinen. Malli ei ole Lindforsille tuiki tuntematon.
Wahren on ottanut hinen isinsé toihin Forssan tehtaan lasimestariksi, ja hin
itsekin tekee tehdasty6td ennen taideopintojaan. Muotokuvatoisinto valmis-
tuu 1900-luvun alkupuolella, kun Lindfors palaa Forssaan useiden ulkomailla
vietettyjen vuosien jilkeen. Han perustaa perheen, rakennuttaa elokuvateatte-
rin ja 10yta4 taiteilijana paikkansa seudun ruotsinkielisisté seurapiireisté.®

EERO JARNEFELT LUO JOHTAJUUDEN KUVATYYPIT

Eero Jarnefeltin (1863-1937) arvostus Suomen johtavana muotokuvamaalarina
vakiintuu 1910-luvulta alkaen. Aseman sinet6ivit professorin arvonimi (1912)
ja Helsingin yliopiston kunniatohtorin arvo (1923).* Jarnefelt tallentaa etenkin
hallinnon, akateemisen yhteison ja kulttuurin merkkihenkil6itd. Teollisuus-
johtajien muotokuvissa hin luo valikoiman kuvatyyppejé, joita seuraavat suku-
polvet noudattavat vuosikymmenten ajan. Jarnefeltin henkil6luonnehdinnat
perustuvat naturalismiin, tarkkoihin havaintoihin ja tekniseen taituruuteen.
Héan kuvaa mallinsa kasvokkain istuvana tai seisovana puolivartalokuvana.
Tausta on neutraali, tydhuonerekvisiitta on niukasti.>® Ammatin attribuuttei-
na toistuvat kirjat, paperit ja kynét viittaavat yritystoiminnan rakentamiseen
ja sopimusten tekemiseen. Kirjoituspdydén ja tyotuolin kiiltdva mahonki as-
sosioituu arvokkuuteen. Muotokuvassa vuodelta 1929 Kymin Osakeyhtion toi-
mitusjohtaja Einar Ablman istuu tydpOydéan dédressd, kddntyy kohti katsojaa ja
pitdd kiddessddn kyndi ja paperia yhteisymmaérryksen merkiksi. Kun seuraava
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padkonttorille tilattu edustusmuotokuva valmistuu vuonna 1936, yhtio on kas-
vanut Suomen suurimmaksi ja kansainvélistyminen on alkanut. Ahlmanin pu-
vun vari on nyt tummansininen. Hén seisoo tydopdydin takana, nojaa sormiaan
pOytdin ja pitdd kadellddn kiinni takin kauluksesta suuryhtion johtajan elkein.
Katsetta korostavat tutut nenélasit. Samana vuonna Ahlman poseeraa myos
toisessa muotokuvassa. Tilaustyon tehtaan klubirakennusta varten tekee Antti
Favén. Héan ottaa huomioon sijoituspaikan epévirallisen luonteen ja kuvaa toi-
mitusjohtajan kultivoituneena seuramiehen4 sikari kidessa.

KERTOVIA YKSITYISKOHTIA

Yksityiskohdat ovat osa muotokuvien narratiivia. Eero Jarnefeltin maalaa-
massa muotokuvassa Kaukaan tehtaiden omistaja Hugo Standertskjold (1929)
istuu mietteissdin tydopdydan ddressid. Poydilla on avoin kirja. Oikea kisi lepdd
puhelimen vierelld. Modernin yhteydenpitovélineen voi néhdé liikeasioiden
hoitamisen liséksi viitteend vieraanvaraisen kartanonherran ja Aulangon puis-
tometsin rakentajan laajaan sosiaaliseen verkostoon. Jarnefeltin neutraali ob-
jektiivisuus herattdd luottamusta arvovaltaisten mallien keskuudessa nuoren
tasavallan poliittisten jinnitteiden keskelld. Yhtyneet Paperitehtaat Oy:n pe-
rustajan Rudolf Waldenin 5o-vuotismuotokuvassa (1929) kenraalin siviilirooli
ei tuo esiin hdnen poliittista positiotaan sisillissodan valkoisten voittajien jou-
koissa. Seisova polvikuva ja taskussa oleva kisi ilmaisevat vaikutusvaltaa, jota
Waldenilla on yhteiskunnan eri aloilla teollisuusjohtajana ja sotilaana. Vanho-
jen omistajaperheiden ulkopuolelta tuleva patruuna niyttaytyy hiljaisena auk-
toriteettina. Taustalla nikyvan mahonkisen konsolipdydan yldpuolelle ripus-
tettu peili on houkuttelevaa tulkita menneiden vuosien ja sisdisen reflektion
symboliksi samalla, kun padhenkilon katse suuntautuu toisaalle, kohti tulevia
haasteita.

Johtajuutta ilmaisevaksi retoriseksi eleeksi vakiintuu renessanssikyynir-
padksi kutsuttu koukistettu kyynirpad. Kaukaan Tehdas Oy:n toimitusjohta-
ja ja yhtion laajentaja Jacob von Julin vanhempi (1928) istuu toinen kyynérpas
tuolin selkénojalla. Katse suuntautuu kuvan ulkopuolelle m#éritietoisen vi-
sionddrin tapaan. Kymin Osakeyhtion ensimméisen toimitusjohtajan, kult-
tuurimesenaatti Ernst Dahlstromin (1936) lievésti kierteinen asento, mahon-
kituolin selustan yli koukistettu késivarsi ja toisen jalan pédlle nostettu jalka
viestiviat vastaanottavuudesta ja elaminkokemuksen tuomasta tyyneydesta.
Asentoaihe toistuu Voikkaan tehtaan perustaja Rudolf Elvingin muotokuvas-
sa (1924). Pienet variaatiot, hieman kallistettu pé ja etualalle sijoitettu poyté
luovat etdisyyttd ja heijastavat “tulivuorineuvoksen” itsetietoista ja tempera-
menttista luonteenlaatua. Molemmat muotokuvat valmistuvat padhenkilon
aktiivivuosien jilkeen. Dahlstromin muotokuva on Jarnefeltin omakopio ai-
kaisemmasta muotokuvasta. Sen kanssa identtinen Sigrid Lagerbladin tekema
versio vuodelta 1931 on Abo Akademin s#ition taidekokoelmassa.®

ANTTI FAVENIN LUONTEIKKAAT TEOLLISUUSVAIKUTTAJAT

Sukupolven verran Eero Jarnefeltid nuorempi Antti Favén (1882-1948) lunas-
taa paikkansa kansakunnan avainhenkildiden luottotaiteilijana heti ensim-
maisessd yksityisndyttelyssddn vuonna 1912. Itsendisyyden alkutaipaleella hin
nousee valkoisen Suomen taiteilijasta koko tasavallan hovimaalariksi, merk-
kihenkil6éiden, presidenttien ja seurapiirien kuvaajaksi. Favén tyOskentelee
ateljeeolosuhteissa ja edellyttdd malleiltaan kymmenid uuvuttavia istuntoja,
mutta on toisaalta seurallinen isdnté.” Taiteilijan oivallinen visuaalinen luon-
nehtimiskyky eldvoittad Julius Polinin muotokuvan (1926).8 Kymiyhtion johto-
portaaseen kuuluva konttoripadllikko ja kulttuuripersoona istuu pahkinépui-
sessa uusrokokootuolissa. Toinen kyynirp#d asettuu kdsinojalle. Osa sormista
koukistuu leuan alle ja kaksi nojaa poskeen. Katse on intensiivinen. Jalkojen
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rento asento ja puvun vilja mitoitus viestivit tilanteen epdmuodollisuudesta.
Hetket yhdessid kenraali Mannerheimin muotokuvan maalanneen taiteilijan
kanssa (Favén, Valkoinen kenraali esikuntineen, 1920)° ovat varmasti mielui-
sia Polinille, joka on sotamarsalkan suuri ihailija ja on vastikddn tehnyt tyota
C.G.E. Mannerheimin ja P.E. Svinhufvudin muotokuvien saamiseksi Kymiyh-
tion ammattikoulun juhlasaliin.'

Antti Favénin maalaamissa Finnpapin tilausmuotokuvissa johtajuutta le-
gitimoivat malien yksil6lliset luonteenpiirteet. Kirjahylly varatuomari Rafael
von Frenckellin (1932) taustalla alleviivaa koulutusta, tiedollista pddomaa ja
kirjallisia harrastuksia." Toimitusjohtajan tehtévit ovat jidneet vastikdin
taakse, ja miettelids profiili suuntautuu kohti uusia haasteita Frenckellin pape-
ritehtaan emoyhtiossid Oy W. Rosenlew Ab:ssi.'2 Teollisuusjohtaja ja taideme-
senaatti Gdsta Serlachiuksen muotokuva (1939) manifestoi mallin henkista ja
sivistyksellistd paddomaa. Serlachius istuu Joenniemen kartanon salissa shaket-
tiin, herrasmiehen péivéjuhlapukuun sonnustautuneena. Suuresta ikkunasta
avautuu esteeton nakymaé kartanon puistoon. Jarven takana nikyy metsinra-
ja ja Méntédn tehtaiden savupiippu. Vaakasuora formaatti ja puoliprofiilikuva
mukailevat renessanssiajan ruhtinasmuotokuvia, joissa taustamaisema ilmai-
see paikan omistajuutta. Tyyni ilme ja ulos kuvasta suuntautuva katse ilmai-
sevat harkitsevuutta ja nikemyksellisyyttd, yksityiskohtaisesti kuvatut kiadet
ahkeruutta. Avara tila ja ikkunalle sijoitettu maapallo edustavat saavutusten
henkistd ja maantieteellistd laaja-alaisuutta teollisuudessa, vientiorganisaa-
toissa ja kulttuurin saralla. Vield syvemmélle 60-vuotiaan vuorineuvoksen
henkilokohtaiseen mielenmaisemaan kurkottaa ruotsalaisen Bror Bérjesonin
maalaama muotokuva (1939), jossa metsdruhtinaan taustalla on Magnus En-
ckellin symbolistinen maalaus Kaksi poikaa. Taideteoksen mukanaolo painot-
taa taidemesenaatin monialaisia intresseji ja kulttuuriperint64, jonka sydéin-
oireiden koettelema metsidruhtinas on jo sditidinyt tuleville sukupolville.

YKSITYISIA KOHTAAMISIA JA VIRALLISTA JULKISUUTTA

Upseeri, taiteilija ja maailmanmatkaaja Hugo Backmanssonille (1860-1953)
muotokuvien maalaaminen on sosiaalista kanssakdymistd, ja keskustelu tai
shakkipeli mallin kanssa on mieluinen osa taiteilijan ty6ta. Finncell-muoto-
kuvar (1926-1929) ovat sarja pienikokoisia potretteja Suomen Selluloosayhdis-
tys -myyntiorganisaation seitsemén jasentehtaan toimitusjohtajista. Jokainen
akvarellivireilld eldvoitetty lyijykynépiirros on paitsi muistiinpano ryhmi-
muotokuva varten my0s itsendinen yksittdismuotokuva. Backmansson on tal-
lentanut johtajat klubikokoontumisen yhteydessd. Havainnot fysionomiasta ja
karaktadristd ovat tarkkandkdisid. Kehonkieli, kasvojen ilme ja kédsien asento
ilmaisevat mallin persoonaa. Oscar Enckellin rento tupakointi ja nojatuoliin
uppoutunut Ilmari Tamminen kuvastavat tilanteen vapaamuotoisuutta. Ru-
dolf Walden istuu keskittyneesti kuunnellen. Wilhelm Rosenlew arvioi tilan-
netta silmélasien takaa. GOsta Serlachiuksen olemus kertoo rauhallisuudesta,
Kurt af Schultén vaikuttaa pidittyvaiseltd. S6lve Thunstrom henkii leppoisaa
hyvéntuulisuutta. Vaikutelmaa valittoméstd ldsnfdolosta luovat henkildiden
omakdtiset allekirjoitukset taiteilijan signeerauksen rinnalla. Yhdyssiteen
merkking toimivat selluloosapaalit, joista erottuu kunkin johtajan edustaman
tehtaan logo. Yhtendisend sdilyneen muotokuvasarjan tie Kulttuurisddtion
kokoelmaan kulkee onnellisten sattumien kautta. Finncellin lakkauttamisen
(1999) jilkeen se padtyy taidekauppiaalle, jolta Lohjan Paperi Oy:n toimitus-
johtaja Jussi Virkkunen 10yti4 ja ostaa sen tehtaalle.®

Aarne Nopsasen (1907-1990) tuotanto pitdd sisdllddn kiyttografiikkaa,
kirjankuvituksia, Mannerheim-ristin ritareiden ja teollisuusjohtajien muoto-
kuvia. Ryhmémuotokuvassa Keskiviikkokerbho (1959) on mukana kaksikym-
menténelja politiikan, talouden ja elinkeinoeldmén vaikuttajaa. Vaikka kyse
on keskusteluverkoston jasenisté, vuorovaikutustilanne on muodollinen eika
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henkil6iden vililladn nidy keskustelueleitd. Malli-istunnot toteutetaan taitei-
lijan ateljeessa yksitellen ja jokainen malli valokuvataan. Henkilokuvauksen
painopiste on kasvoissa, ulkoisessa nikoisyydessd ja tunnistettavuudessa. Att-
ribuuttivalikoima on suppea ja persoonaton. Herrakerhon keskindisté sidosta
alleviivaa yhdenmukainen pukukoodi. Ryhmékuva on Suomessa poikkeuksel-
lisen suurikokoinen (210 x 360 cm). Suurimman osan sen kustannuksista mak-
saa Yhtyneet Paperitehtaat. Maalaus paljastetaan Suomalaisen klubin uudessa
huoneistossa 13.10.1959. Kun paikka osoittautuu ahtaaksi ja presidentti Kek-
kosta ympardivan henkildgallerian vasemmistolainen tausta herédttdd kritiik-
kid, toimitusjohtaja Juuso Walden siirrattdi teoksen pairahoittajan ja omista-
jan valtuuksin Valkeakoskelle Yhtyneitten tytdryhtio Paperituotteen suureen
kokoushuoneeseen. Vuonna 1982 maalaus sijoitetaan yhtion edustustilana
toimivan Antinkéirjen Patruuna-ruokasaliin. Suomalainen klubi saa muotoku-
vasta pienemmén toisinnon, jonka toteuttaa taiteilijan poika Jukka Nopsanen
vuonna 1986."

MUOTOKUVA ETSII MUOTOAAN

1940—1950-luvuilla muotokuvamaalareiden joukko alkaa harventua. Tilaustoi-
den kysyntéin vastaavat yhd useammin kouluttamattomat tekijét ja ulkomaa-
laiset ammattitaiteilijat.'® Teollisuuden piirissé luottamusta nauttii englanti-
lainen Kenneth Green (1905-1986), jonka tiedetddn opiskelleen arvostetussa
Slade School of Fine Artsissa Lontoossa.'® Suomessa maailmanmatkaajan tai-
teilijantietd tasoittavat metsiteollisuuden tiiviit yhteydet Iso-Britanniaan, Ky-
min englantilaismielinen johtaja Karl Erik Ekholm ja 1950-luvun alussa Galerie
Hoérhammerilla jarjestetyt néyttelyt.”” Greenin akateeminen tyyli noudattaa
perinteitd ja sisdltdd viittauksia muotokuvataiteen historiaan. Varatuomari
Carl Joban Ebrnroothin muotokuvan (1949) frontaalinen en face -sommittelu
ilmaisee perinteisesti ylintéd valtaa. Kasvojen vierelle nostettu savuke luo vai-
kutelman rauhallisesta ja harkitsevaisesta vallankayttijistd. Asemaa Kymin
Opy:n hallituksen puheenjohtajana alleviivaa saksituoli, jonka malli pohjautuu
antiikin Rooman tuomareiden ja viranhaltijoiden istuimeen.

Kriitikot suhtautuvat pensedsti talouseldméin suosimien “liikemiesmuo-
tokuvamaalareiden” ammattitaitoon ja rutiininomaiseen “valokuvamaala-
uksiin”.'® Valokuvien kayttd itsessddn ei ole tavatonta. Se on ollut yleinen
kaytdntd vuosisadan alusta ldhtien, ja esimerkiksi Jarnefeltilld on ollut kiy-
tossddn malli-istuntojen yhteydessd otettuja valokuvia Einar Ahlmanista ja
Rudolf Waldenista.'® Keskustelua heréttds ennen kaikkea mekaaniseksi koet-
tu jiljentdminen sekd pikkutarkkaa valokuvatyyli, jossa kasvojen ja kaava-
maisten vartaloiden vélille jad silmiinpistdvé epédsuhta. Osansa arvostelusta
saa Erkki Tilvis (1909-1986), joka ryhtyy péédtoimiseksi muotokuvamaalarik-
si 44-vuotiaana, vuonna 1953. Sitd ennen hén on rahoittanut viitoskirjansa
muotokuvamaalauksilla, tyoskennellyt fyysikkona ja saanut yksityisopetusta
Turussa piirustuksenopettajaltaan Theodor Schalinilta.?® Lukuisista yksittéis-
muotokuvista huolimatta taiteilijan yhteydessa viitataan toistuvasti vain mo-
numentaalikokoiseen KOP:n hallintoneuvoston ryhmakuvaan (1965, Nordean
Taidesaatio).?" Silloin, kun kuvattavia on vain yksi, Tilvis vélttdd kameran
kayttod. Han “opettelee mallinsa ulkoa”, tarkkaile, keskustelee, jatkaa tyota
muistivaikutelmien perusteella ja yksilollistdd mallinsa kayttdmalla tiivistd
lahikuvaa ja vireja. Oulu ja Kajaani Oy:n omistaja-johtajasukuun kuuluva Hal-
lan tehtaan toimitusjohtaja Bjgrn Weckman (1959) nojautuu tuolissaan taak-
sepiin savuketta poltellen. Katse on tyyni, mutta alaspiin taipuneet suupielet
sekd keltaista, vihredd ja kirkkaanpunaista yhdistdva véripaletti vihjaavat va-
rautuneisuudesta. Lievd artymyskain ei ole poissuljettu, koska: “Joskus malli
on suututettava jotta oikea olemus tulisi esiin.”??
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LASNAOLON TAIDETTA

Irtaimistotaiteeksi haalistuneiden edustusmuotokuvien maine herdid uuteen
eloon, kun Tuomas von Boehm (1916—2000) ja Tapani Raittila sovittavat yhteen
muotokuvamaalauksen perinteen, modernismin vapautuneen ilmaisun seké
piirustuksellista ja maalauksellista kisialaa yhdistdvin omintakeisen maala-
ustekniikan.?® Von Boehmin muotokuva Rauma-Repolan pitkdaikaisesta pai-
johtajasta Paavo Honkajuuresta (1969) on ulkoisesti eleetén, mutta vangitsee
eldvasti mallin nikoisyyden ja olemuksen. Vuorineuvoksen tummapukuinen
hahmo piirtyy puoliprofiilissa maalauksellista taustaa vasten. Rajaus %-pol-
vikuvaksi tuo esiin pitkille malin tunnusomaisen hieman takakenon seiso-
ma-asennon. Kulttuurisdétion kokoelmaan kuuluvat luonnokset ja esityot an-
tavat tilaisuuden kurkistaa tyoprosessin vaiheisiin. Taiteilija tutkii valooreja ja
kasvoja. Hén karsii yksityiskohtia. Mustasankaiset silmélasit siirtyvéat kasvoil-
ta kiteen ja korvaavat kidessd olleen paperin. Huulet painuvat yhteen, katse
terdvoityy ja kddntyy seuraamaan katsojaa. Korkea otsa, kapea neni, tuuheat
kulmakarvat ja harmaat ohimot viimeistelevit johtajuuden karisman.

Tapani Raittila (1921—2018) ikuistamassa muotokuvassa Rauma-Repolan
perustajiin lukeutuvasta varatuomari Mazzi Virkkusesta (1978) maalaustilanne
on kunnioittavan etdinen, mutta kohtaamisen tunnelma on intiimi. Ymp#ris-
ton yksityiskohdat on minimoitu. Murrettu vériasteikko on koruton ja hienos-
tunut. Valo kohdistuu kasvoihin. Malli istuu omiin ajatuksiinsa vaipuneena.
Kun teosta vertaa toiseen, Birger Selinin toteuttamaan Matti Virkkusen muo-
tokuvaan (1979), yleisvaikutelma mallin aktiivisesta toimijuudesta vaihtuu sil-
mien edessé syvaluotaavaksi kuvaksi 70-vuotiaan veteraanijohtajan sielunmai-
semasta ja tehdysta eldméantyosta.

POSEERAUSELEITA JA VARIEN VIESTEJA

Birger Selin lukeutuu 1960-1970-luvuilla talouseldmén eniten kiyttdmiin muo-
tokuvamaalareihin. Hinen ammatinvalintaansa vaikuttaa Eero Jarnefelt, jon-
ka nuorukainen tapaa ollessaan sahalla harjoittelijana.?* 1940-luvulla Selin
opiskelee ja tyoskentelee Ruotsissa. Palattuaan Suomeen héin saa tehtivikseen
ryhméimuotokuvan Kaipolan tehtaan rakennuttajista. Varikylldinen muotoku-
vakollaasi valmistuu vuonna 1952 Yhtyneet Paperitehtaat Oy:n toimitusjohta-
ja ja tehdaspaikkakuntien rakentaja Juuso Waldenin toimeksiannosta.?® Selin
yhdistdd muotokuvataiteen perinteiset retoriset eleet moderniin varipalettiin.
Vientiorganisaatio Finnpapille maalatussa, nykyisin Kulttuurisdition koko-
elmaan kuuluvassa Juuso Waldenin (1959) muotokuvassa kierteinen asento ja
renessanssikyynéarpdd kuvastavat Valkeakosken viimeisen patruunan méaari-
tietoisuutta, tarmokkuutta ja toimintavalmiutta. Kapea englantilainen kra-
vattisolmu on vihje mieltymyksesté brittildiseen kulttuuriin. TAmén enempad
vastuuntuntoiset johtajat eivit koreile. Pukukoodina toistuu tumma puku ja
neutraali solmio. Toisinaan vériaksenttina pilkahtaa sininen tai punainen kra-
vatti tai elegantti liivi. Silmélasit ovat asusteista yleisimmit. Ne korostavat
katsetta (Bruno Krook, 1917), tarkkanékdisyyttéd (Einar Ahlman, 1936) ja pei-
laavat tulevaisuutta (Mikko Tahtinen, 1979; Jaakko Lassila, 1993). Pukeutumi-
sen viimeistelevit taskukellon vitjat, solmioneula, kalvosinnapit ja sormukset
ovat aina kultaa. Myohemmin taskunauriin korvaa rannekello, joka on esilld
Jacob von Julin nuoremman (1958), Matti Virkkusen (1979), Fredrik Castrénin
(1989) ja Mika Tiivolan (1994) muotokuvissa.

Virit kuljettavat hiljaisia viesteja lapi muotokuvagallerian. Johtajuus hen-
kiloityy arvovaltaiseen mustaan, viralliseen harmaaseen ja diplomaattiseen
siniseen. Arkinen ruskea puku tuo maanldheisyyttd tarmokkaana, tdsmallise-
né ja olemukseltaan karhumaisena tunnetun saksalaissyntyisen myyntipaal-
likk6 Konrad Schusterin muotokuvaan (1941).2 Maalaus on Verner Thomén
kisialaa ja Finnpapin tilausty0 taitavan vienninedistdjin 6o-vuotispdivin ja
hénelle myonnetyn kauppaneuvoksen arvonimen kunniaksi. Kenneth Greenin
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tilausmuotokuvassa ruskeassa puvussa poseeraa kulttuuriharrastuksista tun-
nettu Finnpap-johtaja Holger Sumelius (1952), joka rakastaa teatteria ja kirjoit-
taa runoja. Santeri Salokivi pukee ruskeaan Kajaanin Oy:n perustajan Kalle
Vilimaan (1946), torpparin pojan, kansanldheisen liikemiehen ja Suomen Kult-
tuurirahaston suurlahjoittajan.?”

Fritz Jakobssonin (s. 1940) muotokuvissa johtajuuden vérikoodina toistuu
tumma sininen. Rauma-Repolan pitkdaikainen pa#johtaja vuorineuvos 7auno
Matomdki (1997) asettuu keskusteluasemiin katsojan kanssa. Lantioon nojaa-
va kési on hallitun itsevarma poseerausele. Sinisen takin alta paljastuu valkoi-
nen paita ja pullottava tasku. Vaikka tunnelma on suora ja teeskenteleméton,
kohtaamisessa sdilyy kunnioittava etdisyys sanavalmiiseen, aikaansaavaan ja
vaikutusvaltaiseen johtajaan. Taustan rehevé kolorismi on taiteilijana itseop-
pineen Jakobssonin tunnusomainen tyylikeino, jonka koristeellisuus ja aistilli-
suus irtautuu maskuliinisen johtajakuvaston konventionaalista kaavoista.

EERO JARNEFELTIN SUURMIESMUOTOKUVAT

Eero Jarnefeltin maalaamat muotokuvat Suomen nuoren tasavallan kah-
desta avainhenkilostd Carl Gustaf Emil Mannerbeimista (1867—-1951) ja Pebr
Evind Svinbufoudista (1861-1944) ovat hallinneet arvovallallaan Kymiyhtion
juhlasalia sen valmistumisesta ldhtien. Salin sisustus ja Jarnefeltiltd tilatut
muotokuvat toteutuvat lamakauden keskelld 1931-1933 Kymin Osakeyhtitn
toimitusjohtajan vuorineuvos Einar Ahlmanin aikana. P44tds muotokuvien
tilaamisesta tehddén yhtion hallituksen kokouksessa 18.10.1932.2% Sali raken-
netaan ensisijaisesti Kymiyhtion omaksi edustustilaksi, ja se on osa yrityksen
paikallisia sosiaalisia ja kulttuurisia panostuksia. Muotokuvahankkeen primus
motorina toimii konttoripaéllikké Julius Polin, joka on ottanut syddmenasiak-
seen Kymin Oy:n historian tallentamisen ja Mannerheimin patsashankkeen
edistdmisen.® Seisovat kokovartalokuvat sijoitetaan juhlasalissa ndyttdmon
molemmin puolin. Lahes luonnollisen kokoiset Mannerheim ja Svinhufvud
katsovat kohti salia ja sen sisddnkéayntid valvoen katseellaan seké yleisod ettd
niyttdmon tapahtumia. Maalausten monumentaaliset mittasuhteet (220 X 134
cm) ilmaisevat suuruutta ja auktoriteettia.

Muotokuvat kertovat Suomen itsenéistymisen tarinaa. Kun C.G.E Manner-
heimin muotokuva valmistuu, sisillissodan paittymisestd on kulunut viistois-
ta vuotta, ja Suomen hallitus on my&ntinyt ratsuviden kenraalille sotamarsal-
kan arvon. Jarnefelt palaa maalauksessa vuoden 1918 sodan ratkaisunhetkiin
kuvaamalla Mannerheimin seuraamassa Tampereen valtausta Vehmaisten
kalliolta. Valkoinen kenraali ja ylipallikko seisoo lumessa hajareisin ja suun-
taa katseensa yldviistoon. Hénen yllddn on pitkéd turkisvuorinen mantteli ja
nahkasaappaat. Takin alta pistd4 esiin miekan tuppi. Aristokraattinen ryhti ja
ylaviisto perspektiivi korostavat hahmon pituutta. Siind missd Antti Favénin
aiemmin tekemi maalaus samasta aiheesta (Valkoinen kenraali esikuntineen,
1920) mukailee todellista tilannetta, Jarnefelt nostaa Mannerheimin henkilon
sankaritehtdvii suorittavaksi itsendisyystaistelun symboliksi. Valkoinen tur-
kispiddhine, manttelille pudonneet lumihiutaleet ja jalkoihin tallautuneet kuol-
leet heindnkorret toimivat hienovaraisina viitteind nuoren tasavallan kohta-
lonhetkiin. Taivasta peittavat synkat pilvet. Taustalla ndkyy kaatunut ménty.
Petdja on sitked puu. Se juurtuu syville ja selviytyy paksun kaarnan ansiosta
jopa metsdpalosta. Akseli Gallen-Kallela maalauksissa murtuneet ja palaneet
hongat ovat seisoneet vuoden 1905 suurlakon jilkeen periksiantamattomuu-
den ja selviytymisen symboleina.®® Jarnefelt asettaa Mannerheimin yhdys-
siteeksi kahden katkenneen, vasemmalle ja oikealle kallistuvan rungonosan
keskelle.

Mannerheim ja Jarnefelt ovat maalaustyon aikana jo vanhastaan tuttuja.
Vuonna 1922 Jarnefelt on maalannut mainetta niittineen muotokuvan valtion-
hoitaja kenraali Mannerheimista valtioneuvostoa varten.®' Vuonna 1913 hén
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on ikuistanut my0s timén isdn Louhisaaren kartanon kreivin ja Kuusankoski
Osakeyhtion perustajan Carl Robert Mannerheimin. Alkuperdinen muotoku-
va kuuluu Suomen kansallismuseon kokoelmiin.®? Kulttuurisdftion hallussa
on Sigrid Lagerbladin tekeméné toisinto (1947). Sukupiirteiden yhdenmukai-
suus isén ja pojan muotokuvissa on silminnidhtdvé. Jarnefeltin tyd sotamar-
salkan muotokuvan parissa etenee pifosin valokuvien pohjalta. Hanelld on
kaytdssadn Vehmaisissa kevéttalvella 1018 otettuja dokumenttikuvia ja tun-
netun ammattikuvaaja Aarne Pietisen valokuvia, joissa Mannerheim posee-
raa Kaivopuiston-kotinsa ldhelld Helsingin Tahtitorninméelld loppuvuodesta
19%2. Sama vaatetus, miekka, kiikarit ja piippu siirtyvit Kymiyhtion tilaamaan
muotokuvaan. Kévelykeppi jaa pois, samoin kuin 30.4.1918 mydnnetty vapau-
denristi, jonka Jarnefelt poistaa maalauksesta viime hetkelld historiallisen au-
tenttisuuden nimissi.®® Marsalkka Mannerheim itse on ilmeisen tyytyvidinen
nikemédnsi, kun hian nikee muotokuvansa omin silmin lokakuussa 1933 vie-
raillessaan Kuusankoskella Kymiyhtion kutsusta.®*

Vaikka Svinhufvud on maalaushetkelld jo tasavallan presidentti, Jarnefelt
esittdd hinet vuoden 1917 itsendisyyssenaatin puheenjohtajana, jonka johdol-
la on annettu itsendisyysjulistuksen sisiltavi esitys Suomen tasavaltalaisesta
hallitusmuodosta. Svinhufvud seisoo kokovartalomuotokuvassa itsendisen
Suomen ensimmaéisend omana valtionpddmiehend. Muotokuva on arvokas,
mutta ei yhtd juhlallinen kuin Jarnefeltin aiempi maalaus Svinhufvudista edus-
kunnan puhemiehené (1913) eikd yhté ylimyksellinen kuin Favénin valtioneu-
vostoa varten ikuistama empiresohvalla istuva Svinhufvud kunniamerkkei-
neen (1923).% Jarnefeltin Svinhufvud on yht4altd kidelldan lakikirjaan nojaava
arvovaltainen perustuslaillisuuden puolustaja ja toisaalta toista kitta taskussa
pitdva konstailematon kansanmies "Ukko-Pekka”. Hinen taakseen heijastuu
kirkas pdivianvalo, minka voi lukea optimistiseksi uuden aikakauden symbolik-
si. Sisillissodan jélkiselvittelyssd Svinhufvud on armahtanut punavankeja ja
lieventényt heidén tuomioitaan. 1930-luvun alussa hén johtaa kommunismin-
vastaisten lakien sdfdtdmistd ja taltuttaa oikeistoradikalismin.®® Yhteiskun-
nan vakauden ja oikeudenmukaisuuden vartijana hin on sopiva esikuva myo6s
juhlasaliin kokoontuville Kymin Osakeyhtion johtajille. Vuonna 1935 vieraaksi
saadaan presidentti Svinhufvud itse, ja seuraavana syksyna salissa kéyvit Suo-
men hallituksen ja eduskunnan jasenet.®”
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aindl-kokoelma on UPM-Kkonsernin ja sen suomalaisten edelti-

jayhtididen ulkopuolella Saksassa muodostunut kansainvilisen

aikalaistaiteen erilliskokoelma. Sen omistus siirtyy UPM:lle

vuonna 2001, kun tuolloin Saksan suurin paperintuottaja Haindl

Papier GmbH liitetdén yrityskaupalla osaksi UPM-konsernia.

Haindl-kokoelmaan kuuluu kaupanteon hetkelld 226 teosta
1950-1990-lukujen kansainvilistd kuvataidetta: maalauksia, piirroksia, gra-
fiikkaa ja plastisia teoksia.! Vuonna 2006 UPM-Kymmenen Kulttuuriséétion
hallintaan valitaan, liitetdén ja inventoidaan tésti kokonaisuudesta yhteensa
Z0 teosta 19 taiteilijalta.?

TAIDE ASETTUU TALOKSI

Kaikki Kulttuurisédtion Haindl-erilliskokoelmaan kuuluvat teokset on han-
kittu alun perin yhteen paikkaan, Haindl Papierin uutta hallintorakennusta
varten. Talo valmistuu vuonna 1985 yhtién Augsburgin tehtaan vieressi ole-
valle tontille.® Arkkitehti Horst Sautterin suunnitteleman punatiiliverhoillun
rakennuksen valoisat ja tilavat interi6orit antavat puitteet taideteoksille, ja
taidehankintoja vie eteenpdin kahden yritysjohdon avainhenkilon henkil6koh-
tainen kuvataidekiinnostus. Kokoelma hankitaan p#dosin talvella 1985-1986.
Taydennysostoja tehdddn 199o-luvulle saakka, ja vuonna 2000 kokonaisuuteen
liitetd4dn vield muutama yksittdinen teos.* Padtokset teosvalinnoista tekee su-
kuyhtion johtaja Clemens Haindl (1936—2014). Hinté avustaa yhtién hallin-
tojohtaja, aktiivinen taiteenharrastaja Manfred Scholz (1937—2008), joka on
solminut yhteyksié saksalaisiin taidekauppiaisiin ja taiteilijoihin kerédtessdin
omaa yksityistd nykytaiteen kokoelmaansa.® Keskeisessa vilittdjaroolissa toi-
mivat 1980-luvun alussa perustetut miinchenildiset nykytaiteeseen ja saksalai-
seen Die Neuen Wilden (Junge Wilde) -liikkeeseen keskittyvét Galerie Sabine
Knust ja Galerie Karl Pfefferle, Frankfurtissa vaikuttava 19goo-luvun modernis-
miin erikoistunut Dr Ewald Rathke Kunsthandel seké toisen maailmansodan
jalkeiseen eurooppalaiseen ja amerikkalaiseen taiteeseen keskittynyt Galerie
Michael Werner, jonka ensimméiset galleriat avautuvat 1960-luvulla Berliiniin
ja Kolniin.® Heidén edustamiaan taiteilijoita kokoelmassa ovat muun muassa
Jiri Georg Dokoupil, Per Kirkeby, Markus Liipertz, A.R Penck, Sigmar Polke ja
Arnulf Rainer.

Haindl-kokoelman syntyajankohtaa leimaa saksalaisen talous- ja yritysela-
mén kasvava kiinnostus nykytaidetta kohtaan. Aikalaistaide koetaan yrityk-
sissé osaksi aikaansa seuraava ja tulevaisuuteen katsovaa liiketoimintaa. Jul-
kisuuden valokeila kohdistuu maan huomattavimpiin yrityskokoelmiin, kuten
Daimler, Deutsche Bank ja Sammlung Wiirth,” minka liséksi uusi saksalainen
kuvataide heridttdd maailmanlaajuista huomiota. Haindl Papierin taideostojen
motiivi ei ole varsinaisesti kokoelman kerddminen.® Ensisijaisena tavoitteena
on uuden hallintorakennuksen sisustaminen, joten valinnat tehddin paikka-
lahtoisesti ja arkkitehtuuri huomioon ottaen. Teoksilla halutaan eldvoittda
piivittdista tyoskentely-ympéaristod, ja niiden toivotaan miellyttivan yrityk-
sen tyontekijoitd ja vieraita.® Taiteen kdytdnnoéllinen funktio nékyy valinto-
jen painottumisena kaksiulotteisiin maalauksiin, piirroksiin, grafiikkaan ja
muutamiin plastisiin teoksiin. Vaihtelua valikoimaan tuovat lukuisat erilaiset
tekniikat: 6ljy, akryyli ja paperipohjaisen taiteen tekniikat hiili, radeeraus,
vesivari, tussi, lito, serigrafia, lyijykyné, puupiirros, linoleikkaus, etsaus seké
kinetiikka.

Johdon aktiivinen panos kytkee taiteen osaksi yrityskulttuuria. Hankin-
noilla osoitetaan taloudellista tukea nuorille saksalaisille taiteilijoille. Ko-
koelman profiilia vahvistetaan tunnetuilla tekij6illa, kuten Markus Liipertz ja
Sigmar Polke, joista on 1980-luvulle tultaessa tullut osa kanonisoitua taiteen
historiaa ja jotka ovat edustettuina Saksan huomattavimmissa taidekoko-
elmissa.’® Haindl-kokoelmalle on leimallista se, etteivat taideteosten aiheet
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kerro yrityksestd, sen tuotantoympdaristdistd tai omistajista. Ainona teolli-
suusmaisemana joukosta erottuu Hermann Waldenburgin Fabrik/Tebdas vuo-
delta 1986. Suurikokoinen paneelille tehty maalaus viittaa kadun vastapiisella
puolella sijaitsevaan Haindl Papierin tehdasrakennukseen. Taiteilija késittelee
geometrisia rakennusmassoja esineellisind kuvauskohteina samalla, kun véri-
pintojen ja tekstuurien vaihtelu tuo esiin maalauksen illuusioluonteen. Esitys-
tavan neutraali realismi linkittyy seké saksalaisen 1920-luvun maalaustaiteen
uusasiallisen (Neue Sachlichkeit) perinteeseen etté taiteilijapari Bernd ja Hil-
la Becherin nykyvalokuvien anonyymeihin teollisuusrakennuksiin. Christoph
Bollingerin (1930—2016) Kineettinen reliefi Zeigermechanik/Viisarimekaniikka
(1985) johdattaa puolestaan kuvaannollisesti paperiteollisuuden teollis-tekni-
siin prosesseihin.

KOKOELMA ON KOKEMUSMAAILMAN PEILI

UPM-Kymmenen Kulttuuriséétiolle kuuluva Haindl-erilliskokoelman taide ajoit-
tuu péadosin vuosille 1952-1995. Koska teosvalikoiman aikajana on rajallinen ja
yhdelti taiteilijalta on mukana useampi yksittdinen tyo tai kokonainen teossarja,
kokonaisuus luo niyttelynomaisen katsauksen nykytaiteen l4dhihistoriaan. Teos-
kokonaisuuden sisdiseen koherenssiin vaikuttavat valinnoista vastanneiden Cle-
mens Haindlin ja Manfred Scholzin yhtenevd henkilokohtainen maku ja koke-
musmaailma. Molemmat ovat syntyneet 1930-luvun lopulla ja varttuneet toisen
maailmansodan repiméssd Saksassa. Vuonna 1849 perustetun baijerilaisen per-
heyrityksen Haindl Papierin historia on kulkenut niin ikd4n l&pi Saksan valtion
moninaisten vaiheiden. Niihin mahtuvat maan yhdistyminen ja keisarikunnan
aika, ensimméinen maailmansota ja Weimarin tasavalta, kansallissosialistinen
Saksa ja toinen maailmansota, liittoutuneiden miehitys ja jako Lénsi- ja itd-Sak-
saan, kylmé sota ja Berliinin muuri. Kun Haindl-taidekokoelma muodostuu
1980-luvulla, saksalainen identiteetti on jélleen valinkauhassa. Poliittinen kartta
on muutosten kourissa ja Eurooppa on tielld uuteen vaiheeseen, joka kulminoituu
Berliini muurin murtumiseen (1989), Saksojen jélleenyhdistymiseen (1990) ja Eu-
roopan unionin perustamiseen (1992).

Kokoelman syntyaikana ajankohtainen postmoderni keskustelu n#kyy
teosvalikoimassa erilaisten tyylipiirteiden rinnakkaiselona seké kokeilevina
ja uutta etsivind tyoskentelytapoina. Ekspressiivisiin suuntauksiin painottuva
1970—1980-lukujen uusi maalaus on rosoisuudessaan ja spontaanisuudessaan
tunteisiin vetoava, vitaalista ja antimodernia. Vastaanottajan tulkinnan mu-
kaan se niyttiytyy uskaliaana, ironisena, traagisena, brutaalina, humoristi-
sena tai aistillisena. Ekspressiiviselld ilmaisulla on Saksassa pitka ja elinvoi-
mainen menneisyys. Natsi-Saksassa se sysittiin marginaaliin rappiotaiteena
(Entartete Kunst). 1980-luvulla se nousee uusekspressionismin lippujen alla
nyky-Saksan tunnusmerkiksi." Kokoelmaan kuuluva lénsisaksalainen 7heo-
dor Werner (1886-1969) joutuu jopa kansallissosialistisen hallinnon langet-
tamaan maalaus- ja néyttelykieltoon palattuaan Pariisista Saksaan vuonna
1935."2 Maalaus Ankiindigung/Timoitus (1952) muistuttaa hinen my6hemmistéi
vaiheistaan maailmasodan jilkeisen saksalaisen abstraktin taiteen keskeiseni
polunraivaajana.

Haindl-kokoelman taide kasvaa yksilollisten muistojen, yhteisen histo-
rian ja jaettujen kertomusten maaperistd. Teokset kidsittelevdt ihmisyyttd,
historiaa, yhteiskuntaa ja saksalaista kulttuuriperintdd. Taiteilijoiden syn-
tymi- ja kotipaikkoja ovat Saksan lisiksi Englanti, Espanja, Italia, [tdvalta,
Ranska, Tanska, TSekki ja Yhdysvallat. Valtaosa heistd on aloittanut uransa
1950-1960-luvuilla. Moni on eldnyt lapsuutensa ja nuoruutensa Itd-Saksassa.
Yhdistivid sukupolvikokemuksia ovat toinen maailmansota ja sen jilkeinen
aika, selviytyminen, kollektiivinen syyllisyys, arpeutuneet muistot seké ldnnen
ja idén valille vedetyt rajat. Itdvaltalainen Arnulf Rainer (s. 1929) ja katalonia-
lainen Antoni Tapies (1923—2012) ovat kokeneet sodan ldhietdisyydelti. Rainerin
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Grabkreutz/Hautaristi (1978-1979) -teoksen maalaukselliset eleet vaihtelevat
ekstaattisista vakivaltaisiin. Siveltimenvetojen kalligrafinen kosketus ja vérin
musteinen peittdvyys luotaavat kehollisia kokemuksia ja muistijilkid. Tapiesn
Obne Titel/Nimeton -litografian lennokkaan symbolikielen yksityiskohdat —
silmét, kenk4 ja ristit — herdttévit levottomuutta. Strawalde (Jirgen Bottcher,
s. 1931) yhdistelee elemaalauksessaan Miinchener Blatr (1998) paikallislehden
kuvavirtaa, figuratiivisia ja surrealistisia elementtejd ja amorfisia muuntuvia
muotoja. [td-Saksan Strahwaldessa ja Dresdenissd kasvanut taiteilija ja elo-
kuvaohjaaja lukeutuu DDR:n johtaviin yhteiskuntakriitikoihin. Sensuuri es-
tdd hinti eldttimadn itseddn taiteella, kunnes ensimméinen yksityisniyttely
47-vuotiaana avaa hénelle tien saksalaisille ja kansainvilisille areenoille.®

KUVAT KULTTUURIN KATKUPOHJANA

Sigmar Polken (1941—2010) perhe pakenee vuonna 1945 Puolaan liitetysté enti-
sestd Sleesiasta Itd-Saksaan, ja vuonna 1953 DDR:std linteen. Kokeilunhalu
vie taiteilijan erilaisten tyylien, tekniikoiden, materiaalien ja valokuvauksen
pariin. Héan tutkii Man Ray rayografioita, joissa kuvat on tuotettu ilman ka-
meraa asettelemalla esineitd suoraan valoherkille paperille. Sekatekniikalla
toteutetussa teoksessa Schere/Sakser (1976) viiltdvat saksenterit ja serpen-
tiinimiisten viivojen pehmeit kaaret herdttavit seka fyysisid ettd psyykkisia
tuntemuksia. Tutut arkiesineet antavat dlyllisia vihjeitd my0s toisen Sleesiassa
syntyneen saksalaisen taiteilijan ja designerin Hermann Waldenburgin (Her-
mann Vogt, s. 1940) kuvamaailman tulkintaan. Apfel in Plastikschale/Ome-
noita muoviastiassa (1981) on kulutusyhteiskunnan hedelmépeli. Monistuvan
kuva-aiheen, herkullisen puna-vihrein vastaviriasteikon ja kylmén metalli-
ristikon voi liittdd yhtadlta kapitalistisen ldnnen yltékylldisyyteen ja toisaalta
kommunistisen idédn pakotettuun yhdenmukaisuuteen. Erot kahden Saksan
valilld ulottuivat jopa taiteilijoiden kayttdmiin véreihin, jotka Lénsi-Saksassa
olivat kirkkaita ja Itd-Saksassa murrettuja.'*

Jaetussa Saksassa tyoskentelevien taiteilijoiden teoksille antaa kaikupoh-
jaa Haindl-kokoelmaan kuuluva angloamerikkalaisesta kulttuurista kasvanut
taide. Brittildisen taiteilijan ja valokuvaajan David Hockneyn lyijykynépiir-
rokset ovat omaelimékerrallisia fragmentteja, vildhdyksid ldnsimaisesta
elaméntavasta. Tee (1961) pitaa sisdllddn popahtavia mainossanoja “delicious,
economical, refreshing”. Vehred palmu ja musta auto kantavat muistumia ara-
bimaailman lansimaisimpana pidetystd kaupungista Beiruzista (1966) ennen
kuin 1970-luvulla alkanut siséllisota runtelee L#hi-iddn Pariisiksi kutsutun
kaupungin. Yhdysvaltalaisen Frank Stellan kaksi millimetripaperille painettua
Nimeton-serigrafiaa (1967) erottuvat kokoelmateosten joukosta eleettdmini
ja jarjestelmaillisind viiva- ja virisysteemeind. Anonyymi geometria kuuluttaa
kuvataiteen vapautumista esittdvian muodon painolastista. Oman puheenvuo-
ronsa keskusteluun taiteen paikasta menneisyyden ja tulevaisuuden vélissd
tuo Mimmo Paladino (s. 1948), joka edustaa saksalaisen uusekspressionismin
italialaista rinnakkaisilmi6té transavantgardea. Tussi- ja kollaasityossd Obne
Titel/Nimeton (1983) anonyymit kasvot kurkistavat arkaaisen naamion takaa
etsien taiteilijayksilolle omaa paikkaa italialaisen kuvataiteen ylistetyn histo-
rian jatkumossa.

TARINOITA, MUISTIJALKIA JA MIELEN KERROKSIA

Haindl-kokoelman rakentumista ohjaa taiteen sosiaalinen funktio osana joka-
paiviistd tyoskentely-ympéristod. Vaikka teosvalikoima vélttelee radikaaleja
kannanottoja, sen emotionaalinen sisdlto antaa tilaa myos vaikeille tunteille.
Toinen Markus Liipertzin (s. 1941) kahdesta Mdnner obne Frauen -sarjan teok-
sesta (1995) on toteutettu puupiirrostekniikalla. Tekniikan juuret kurkottavat
saksalaisessa taiteessa 1400-luvulle kirjapainotaidon syntyyn ja 19oo-luvun
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alkupuolen ekspressiiviseen modernismiin. Deformoidut kasvot peilaavat pirs-
taleista ihmisyytté. Niiden 1ahtokohtana on Wagnerin Parsifal-oopperan hah-
mo Kundry, joka on yksi séveltdjin monimutkaisimmista ja kiistellyimmista
hahmoista, luotaantyontiva ja lumoava. Kuvan yhtaikainen tunnistettavuus ja
outous havahduttavat my0s Liipertzin Stilmalerei — Schiff/Laiva maalauksen
(1977) aarelld. Mahtipontinen koko, véri ja muoto korostavat tyon visuaalisia
ja fyysisid ominaisuuksia. Taiteilijan oma suurieleinen elaméntyyli ja karis-
maattinen persoonallisuus ovat tuoneet hinelle lempinimen “taidemaalarien
prinssi”. Kokoelman kansainvélisesti maineikkain taidemaalari ja kuvanveisti-
jé tunnetaan myos teatterilavastuksistaan.'

Kuvataiteilija ja jazz-muusikko A.R. Penck (Ralf Winkler, 1939—2017) on
yksi kokoelman itseoppineista taiteilijoista. Kun Itd-Saksan taideakatemioi-
den ovet pysyvit sisddn pyrkivaltd nuorukaiselta suljettuina, Strawalde ryhtyy
hinen mentorikseen ja johdattaa hinet maalaustaiteen perusteisiin Dresdenin
kansalaisopistossa. Vuonna 1968 hin ottaa kiyttdon pseudonyymin A.R.
Penck kunnianosoituksena jadkausien tutkimukseen erikoistuneelle geologi
Albrecht Penckille.’ Taiteilijan maalaukselliset eleet kantavat jalkia tekijan
fyysisestd lasniolosta. Ubergang/Siirtymd (1980) -teoksen tikku-ukkomaiset
hahmot ja merkit ammentavat luolamaalausten, graffitien ja toteemien maail-
masta. Kahdessa Nimetin -teoksessa kerrostettujen kuva-aiheiden ja virien pi-
dikkeeton tulva koettelee hyvin maun rajoja ja haastaa taidekenttdd pitkadn
hallinneiden minimalismin ja késitetaiteen kurinalaisen estetiikan. Penckin
spontaanilta nayttdvd ilmaisu noudattaa toisinaan matemaattisia kaavoja.
Usein se koskettaa taiteilijan traumaattisia muistoja hinen kotikaupunkinsa
Dresdenin tuhosta vuoden 1945 ilmapommituksissa.

Monista Haindl-kokoelman teoksista 16ytyy yhtymékohtia 19oco-luvun al-
kupuolen avantgardeliikkeiden taiteelliseen perintéon. Tadm4 erottaa kokonai-
suuden niin UPM-Kymmenen Kulttuurisdétion kuin muidenkin suomalaisten
yrityspohjaisten kokoelmien taiteesta, joissa surrealismi ja dada ovat pikem-
minkin satunnaisia yksittdistapauksia. Suuntausten kansainvélinen avain-
henkil6, saksalainen Max Ernst (1891-1976) kurkottaa Nimeron-litografiansa
lennokkailla viivoilla ja muuntuvilla kuvioilla kohti ihmisen ajatteluun ja toi-
mintaan vaikuttavia alitajuntaisia prosesseja. Lateraalinen ajattelu lihestyy
maailmaa epétavallisista nakokulmista. Saksalaisen piirtdjin, julistetaiteili-
jan ja kuvittajan Horst Janssenin (1929-1995) taiteessa se tuottaa surrealistien
cadavre exquis -piirustusleikkejd muistuttavan bisarrin Menschenmaschine/
Ibmiskoneen (1988) ja Zauber/Lumous-etsauksen ndynkaltaisen maailman
(1972). Tussipiirroksissa 12 Karten - Karikaturen,/Kaksitoista korttia — Karika-
tyyrid ihmistd ja eldintd yhdistelevit pilakuvat ja tekstit haastavat vastaanot-
tajan kulttuurin sisdiseen keskusteluun. Hahmokavalkadista voi tunnistaa niin
lastenlaulusta tutun Mathilde-lehmén kuin berliininjuutalaisen tanssijan Va-
leska Gertin (1892—1978), joka ravisutti yhteiskunnan normeja provokatiivisilla
pantomiimeilla ja performansseilla.

YHTEYKSIA JA VUOROPUHELUA

UPM-Kymmenen Kulttuuriséédtion suomalainen ydinkokoelma ja Haindl-eril-
liskokoelman kansainvélinen taide keskustelevat keskenidn monin eri ta-
voin. Toistuva yhteinen nimittéji on paperi. Suomalainen Irina Patt (Aika ja
Frozen, 1992) tyostdd pellavapaperiin abstrakteja kuvioita ja reliefimiisid
pintoja. TSekkildis-saksalaisen Jiri Georg Dokoupilin (s. 1954) saippuakupla- ja
nokimaalauksissa tekemistd ohjaavat tekninen leikittely ja sattuma seké pa-
perimateriaalin kestévyys ja hauraus.'” Sekatekniikkateoksessa Rustico (1994)
tyovilineend on siveltimen sijasta kynttildn liekki. Saippuakuplat jattavit
puhjetessaan jalkid teoksen yldreunaan, ja tuli polttaa reikid paperiin. En-
nalta-arvaamattoman lopputuloksen viimeistelevit taiteilijan késin lisddméat
vérireunat, narut ja ompeleet.
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Yksi kokoelmien taiteilijoita yhdistavista viitekehyksistd on kuuluminen
maailmansotien vilisend aikana syntyneeseen ikdpolveen, jonka taiteellinen
ura alkaa 1960-luvulla ja joka eldd 1dpi niin kylmén sodan vuosikymmenet kuin
Berliinin muurin murtumisen. Teosten valisistd yhteen liittdvistd piirteista
nousee esiin vapaamuotoinen kuvakieli. Arnulf Rainerin kddenliikkeiden il-
maisuvoima ja Ulla Rantasen suurten puupiirrosten kasvottomat ihmisjoukot
(Manala, Nuotanvetijat, 1960-luku) kasvavat tekijinsa kokemuspiiristd. A.R.
Penckin ja Lauri Rankan teoksissa (Tietoisuuden tiloja 1 ja 6, 1993) viivat tai-
puvat hahmoiksi, jotka kuljettavat viestejadn kuvan ja merkin vilimaastossa.
Max Ernstin ja Kauko Lehtisen (Luonto ja ihminen, 1992) vallattomat viivat
sukeltavat alitajunnan kerroksiin. Muutamia taiteilijoita yhdistdd paikka,
tyoskentely Saksassa tai osallistuminen Ateneumin ARS 83 -niyttelyyn Hel-
singissé, jossa mukana olivat Penck, Liipertz ja Georg Baselitz.'® Osa heista,
kuten Visa Norros, Liipertz ja Kirkeby ovat vedostaneet grafiikkaa samassa
tanskalaisen Bramsenin tyopajassa.

1980-luvulla saksalainen taide niyttdd suuntaa monille suomalaisille taitei-
lijoille. Vuonna 1988 Berliinisté tulee Robert Lucanderin opiskelu ja tyoskente-
ly-ympéristd. 2000-luvulla kaupungista tulee kuvataiteen kansainvélinen kes-
kus ja Ola Kolehmaisen asuinpaikka. Berliinildinen Bernd Koberling (s. 1938)
hakeutuu puolestaan pohjoiseen. Hin tyoskentelee Lapissa, ja vuodesta 1977
lahtien hdn matkustaa kesdisin residenssimatkoille Islantiin.'® Eldimet, kas-
vit ja avara luonto innoittavat maalauksiin, joissa vérialueet liukuvat yhteen
ilman alkua, loppua ja rajoja. Pohjoinen ympéristo ja geologian opinnot, Gron-
lanti ja Jyllannin maisemat johdattavat tanskalaisen Per Kirkehyn (1938—2018)
tutkimaan ja visualisoimaan maaperdn kerrostumia ja luonnon prosesseja.
Luonnonkuvasto ja aistihavainnot ovat lidsnd myo6s Ulla Rantasen viivoja ja
varipintoja yhdistdvissd luonnosmaisessa kisialassa, joka vilittdad katsojalle
veden ja rantakivien dérelld koetut hetket.

Haindl-erilliskokoelman paikkaa muilta osin kotimaisessa UPM-Kymme-
nen Kulttuurisdation taidekokoelmassa puoltavat suomalaisen metsiteollisuu-
den vaiheet osana Suomen ja Saksan vélistd historia, kauppaa ja vaihdantaa.
Paperi- ja puunjalostusteollisuudella ja sen avainhenkil6illd on ollut osuutensa
maiden vélisissd taloudellisissa ja poliittisissa yhteyksissé ja ihmisten vilisis-
sd kontakteissa. Nykypdivin katsojalle Haindl-kokoelma raottaa ovea seka
sotien jalkeisen Euroopan tuntoihin ettd kahden maan yrityskulttuurin ja
kuvataidemaailman eroavaisuuksiin. Siind missd UPM-Kymmenen Kulttuuri-
sddtion suomalaisen taiteen keskelld kuulee tuon tuostakin naispuolisten tai-
teilijoiden 44nen, saksalaisen Haindl-kokoelman taiteilijakavalkadi on huo-
mattavan miehinen.?
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Bernd Koberling, Nimetén, 1991-92
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Painamattomat ldhteet

UPM-Kymmenen Kulttuurisaation arkisto (UPMKS arkisto)

Haindl-kansio

- Lista taideteoksista, The Haindl Collection, Augsburg, Germany
(30 items), EN/Iv 27.1.2006.

Kasikirjoitukset:

- Augsburg - nykytaiteen kokoelma. Kerailyn lumoa ja taiteen
verkostoja. UPM-Kymmenen Kulttuurisaation juhlanayttely, AMW
6.3.2016.

Sdhkoiset ldhteet

Contemporary art collection, European Parliament, art-collection.
europarl.europa.eu

Deutscher Bundestag, bundestag.de/kunst ja bundestag.de/en/
visittheBundestag/art

Galerie Forsblom, galerieforsblom.com

Galerie Henze & Ketterer, en.henze-ketterer.ch

Galerie Michael Werner, michaelwerner.com

UPM-Kymmenen Kulttuurisdation kokoelmanhallintajarjestelma.

Opinndytetyot ja vaditoskirjat

Luukkanen-Hirvikoski Teija 2015. Yritysten taidekokoelmat Suomessa :
kerailypolitiikat, taiteen esittamisen kaytannot ja merkitykset elin-
keinoelamassa . Jyvaskyla Studies in Humanities 261. Jyvaskyls;
Jyvaskylan yliopisto. http://urn.fi/URN:ISBN:978-951-39-6306-4

Painetut ldhteet ja kirjallisuus

Arkio, Tuula - Malme, Heikki - Fritze, Sointu 1983. Ars 83 Helsinki.
Helsinki; Suomen taideakatemia.

Export : Import, 2010. Helsinki; Suomen Taideyhdistys.

Jaukkuri, Maaretta 2011. Muutosten pyorteissa : suomalaista kuvatai-
detta 1960-1980-luvuilta . Helsinki; Suomalaisen Kirjallisuuden
Seura.

Levanto, Marjatta - Aulio, Eero - Levanto, Yrjana - Ahlmén, Maria 1983.
Ars 83. Helsinki; Suomen taideakatemia.

Sutter, Heike 2004. Contemporary art from Germany : Painting in
dialogue with other media. Frankfurt am Main; European Central
Bank.

Valjakka, Timo (toim.) 2008. Spiegel der Gefthle. Internationale Gegen-
wartskunst aus der Sammlung der UPM-Kymmene Kulturstiftung.
Kuusankoski; UPM-Kymmenen Kulttuuris&atio.
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TARKEMMIN KATSOEN:

Taildeteokset
kertovat

Helene Schjerfbeck, Hahmotutkielma, 1884
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TEOLLISUUS MUUTTAA MAISEMAA

Pyykkiri-aiheista voi ndhdé, miten muuttuva elinkeinoeldmé vaikuttaa maa-
seudun maisemaan. Hjalmar Munsterhjelmin maalauksessa Ihmisid rannalla
(1880—-1881) kolmen hengen seurue on seisahtunut seurustelemaan pyykkiran-
taan. Paiva on kddntymaéssi iltaan. Laiturilla seisoo vield kaksi pyykkituolia ja
puusaavi, mutta tuli pyykkipadan alla on jo hiipunut. Kalastaja lipuu soutuve-
neellddn tyynelld jarvelld. Laskeva aurinko heijastaa valonsiteitd luonnonti-
laiseen maisemaan.

Santeri Salokiven pyykkarit ahertavat Voikkaan tebtaan (1921) katveessa.
Rudolf Elvingin perustama paperitehdas on aloittanut toimintansa vuonna
1898 Kymijoen kolmannen mahtavan kosken, KyOperildn eli Voikkaan itdran-
nalla. Tehdasyhdyskunta kasvaa nopeasti keskelle maaseutua, ja pian rautatie
tuo viked toihin Savosta saakka.' Tehtaan ldsnéolo ja taustalla nikyvé Selim
A. Lindgvist piirtdmé hoyryvoimalaitos eivét hiiritse pyykinpesua, vaikka
teollinen toiminta ja uiton ajankohdat rajoittavat rantojen kayttéd. Kesdillan
rauha laskeutuu peilikirkkaan suvannon silokalliolle. Jo seuraavana vuonna
teollisuus valtaa jilleen lisd alaa, kun vastarannalle nousee Birger Federleyn
piirtima vesivoimalaitos.?

MAALTA KAUPUNKIIN

Taiteilijanimelld H. Ahtela tunnettu Einar Reuter kohtaa metsdnhoitajan
tyossé kulkiessaan metséteollisuuden ldsnédolon, puunhankinnan ja uiton. Sa-
votoilla kaikuvat kirveen, pokasahan ja kuorimaraudan #dnet. 1950-luvulta
alkaen niiltd kantautuu moottorisahan périné, ja vahitellen hevosten hirnah-
dukset vaihtuvat traktoreiden moottoridéniin. Reuterin eldmaé tdyspéiviisena
taiteilijana alkaa, kun hén jaé eldkkeelle Kajaanissa vuonna 1950.% Sauna ldm-
pidd (1951) ikuistaa hetken jostakin Kuhmon ja Oulujarven vélisen vesireitin
varrelta. Luonnon vérit toistavat Kainuun vaara-, jarvi- ja jokimaisemille omi-
naista sinisté ja vihredd. Savusauna lampida sateen kastelemassa illassa. Kau-
kana vastarannalla kohoaa toinen savuvana.

Marcus Collin viihtyy ihmisten keskelld kaupunkien kaduilla, toreilla ja
satamissa. Han katselee ihmisvilinda Parisissa, tarkkailee eldmédnmenoa Hel-
singin kauppatorilla ja selluloosapaalien lastausta Katajanokan laiturissa.
Vuonna 1938 hén ikuistaa Metsdtalona tunnetun puunjalostusteollisuuden
myyntiorganisaatioiden graniittipalatsin Eteldesplanadi 2:ssa. Suurikokoises-
sa edustusteoksessa puhaltavat mannermaisen kaupunkieldmén tuulet. Vien-
titeollisuuden luomista tydpaikoista kertovat Havis Amandan suihkuléhteen
ohi kulkeva hattupdinen toimistovéki ja muodikkaat virkanaiset laukkuineen.
Torimyyja kantaa péarekoria. Kiiltdvit linja-autot kuljettavat ihmisid. Kuor-
ma-auto ja hevoskirryt kohtaavat toisensa. Néyteikkunoista peilautuva valo
ja Eteldsataman horisontissa kajastava aurinko valavat uskoa tulevaisuuteen.

Hjalmar Munsterhjelm, Ihmisié rannalla, 1880-
luku
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Birger Carlstedt, Saha, 1959
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TEOLLISUUS UUSIN SILMIN

Moderni arkkitehtuuri kirvoittaa uusia ajatuksia siité, mité julkinen taide voi-
si olla. Tekstiilitaiteilija Greta Skogster ryhtyy 19z0-luvulla yhteisty6hon ark-
kitehtien kanssa ja alkaa suunnitella tiettyyn paikkaan tarkoitettuja, raken-
nuksen kayttijastd kertovia kuvakudoksia teollisuuden ja kaupan toimijoille,
edustustiloihin ja laivoihin. Erityisen tiivis kontakti metsiteollisuuteen alkaa
Kymin Osakeyhtion uuteen pédkonttoriin tilatusta Seindvaatteesta (1933).
Taidekudonta kunnioittaa perinteisid kidentaitoja, joiden arvostus on huipus-
saan kotikangaspuiden #éressd, koulujen késityotunneilla ja harrastuspiireis-
sd.* Maallikkoryijyt eldvét uutta nousuaan, ja kotikdyttoon julkaistaan taitei-
lijoiden piirtdmié ryijymalleja.® Skogsterin yksilollinen, uniikki taidetekstiili
tuo padkonttorin funktionalistiseen arkkitehtuuriin ja sisustukseen modernin,
kodikkaan ja kansantajuisen kuvakertomuksen tehdasyhteisdstd, tydnteosta
ja metséteollisuuden tuotantoketjusta.

Carlstedt sitoutuu vuonna 1950 nonfiguratiiviseen ilmaisuun ja alkaa tavoi-
tella kuva- ja rakennustaidetta yhdistivad rationaalista kieltd. Geometrinen
tasosommitelma Saba (1959) on suunniteltu seindmaalausta ajatellen. Kylmét
sarmikkait ja kulmikkaat varipinnat sointuvat teollisuusarkkitehtuuriin. Nii-
hin yhdistetyt ympyrit, kiilat ja suorakaiteet simuloivat koneiden mekaanista
liikettd ja tehdassalin 44nid. Taiteilijan kuva-arkkitehtuuri visualisoi teollis-
ta todellisuutta ja puhuu teknologisen maailman universaalia kieltd. Vuonna
1957 Erik Kruskopf kirjoittaa Carlstedtin 5o-vuotisjuhlandyttelysti: "Hénen
taiteensa on ankaraa muttei askeettista, teoreettista muttei kuivaa”.®

LINNUT SOITTAVAT METSAN MUSIIKKIA

Luonto on metsédteollisuuden elinehto. Tehtaat saavat raaka-aineensa metsis-
td ja kiyttévoimansa vesistoistd. Lintujen laulussa soi metsdn musiikki, jota
Kulttuurisdition kokoelmassa edustavat joutsenet, kurjet, villihanhet ja ka-
javat. Lennart Segerstralen lintuaiheiset maalaukset pohjautuvat taiteilijan
omakohtaiseen luonnon tarkkailuun. Segerstrale suorittaa metsinhoitajan
tutkinnon vuonna 1915 ja harjoittaa ammattia ennen taiteilijaksi ryhtymis-
taan. Nousevien joutsenten (1965, 134x417 cm) jalokivenhohtoinen vériasteikko
ja tyylitelty dekoratiivisuus siestdvit muuttomatkalle ldhtevien laulujoutsen-
ten sointuvaa toitotusta. Suurikokoinen maalaus jatkaa pohjoisten muuttolin-
tujen saagaa, jonka alkusoitto kaikui Rovaniemi KOP:n konttoriin valmistu-
neessa Segerstralen monumentaaliteoksessa Joutsenten paluu kevailld (1960,
210X347 cm, nyk. Lappia-talossa).’

Osmo Rauhalan monumentaalikokoinen maalaus Navigaatio (1998, 120x400
cm) esittdd kurjen lentoa silhuettimaisten kuvien rivini. Linnun siivet ja jalat
ovat valmiit laskeutumaan. Pian pelloilta kaikuvat kurkien tutut trumpettifan-
faarit. Rauhala lahestyy luontoa késitteellisesti, pohtien eldinten biologiaa,
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Taidekudonta
kunnioittaa perinteisiid
kadentaitoja, joiden
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kotikangaspuiden
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harrastuspiireissi.

Osmo Rauhala, Navigaatio, 1990-luku
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mytologiaa ja taiteen historiaa. Monokromaattinen vériasteikko ja silueteiksi
abstrahoidut linnut tuovat mieleen ikivanhojen kulttuurien piirtokirjoitumer-
kit ja muinaissuomalaiset kalliomaalaukset. Rauhala asuu talvet New Yorkissa.
Kesét hian luomuviljelee sukutilaa Suomessa, Pirkanmaan Siurossa. Taiteessaan
hén nostaa esiin kysymyksié ympéaristosté, ekosysteemien haavoittuvuudesta ja
ihmisen suhteesta muihin elollisiin.

YOSSA LOISTAVAT TEHTAAN VALOT

Kun y6 laskeutuu tehdasalueen ylle, valaistut ikkunat, kirkkaat valonheittimet,
korkealle kurkottavat piiput ja taivaalle nousevat savupatsaat luovat maagista
tunnelmaa. Finchin Oisen tebdasnikymdn (noin 1915), 6ljyvéritekniikka mah-
dollistaa vérikylldisen paletin sekd ilmeikkait kirkkaat ja savuiset valoefektit.
Kuusankosken tehtaalle saatiin sihkovalot ensimmaéisten joukossa jo vuonna
1884.% Finchin maalauksessa valtava tehdaskompleksi lepdd talviyossd kuin
héyryhenkéayksid puhkuva olento, joka vartioi virran kulkua ja nukkuvaa tie-
noota sihkdvalosilmilldén.

Aukusti Tuhkan graafinen ilmaisu syntyy valooreistd ja sivypinnoista. Li-
tografiassa Tervasaaren tebdas yovalaistuksessa (1957) kuvapintaa jasentavit
tummat ja vaaleat vaakasuorat kentét seké syvyyttd luova valon ja varjon vaih-
telu. Rakennusten suorakulmaisia volyymeja rytmittdvét kapeat ja korkeat
suorakaiteen muotoiset ikkunat, joiden valonauhat heijastuvat veteen. Tyyn-
td lahden pintaa elavoittdd vaakasuora viivasto. Korkeat savupiiput erottuvat
tummina taivaanrantaan heijastuvaa hohdevaloa vasten. Tehtaan profiili kas-
vaa paikkakunnan tunnusmerkiksi ja osaksi kotiseutumaisemaa.

Sammallahden valokuvassa o4 UPM:n Kuusanniemen tebdas (2001) teolli-
suusarkkitehtuurin estetiikkaa ja luonnonkokemus kohtaavat toisensa. Mus-
tavalkoisen kuvan etualaa hallitsee Kymijoen leved uoma. Tehdasrakennuk-
set kohoavat puiden takaa taivasta vasten. Horisonttilinjalle asettuva tumma
metsikaistale erottaa toisistaan fyysisen tehtaan ja rantaveteen heijastuvan
kuvajaisen. Metséteollisuuden pitké historia ja uusi aika koskettavat toisiaan,
kun valopisteiden ja virranpyorteiden lomasta erottuvat vedenpinnan ylépuo-
lelle nousevat ukot eli vanhat uittopaalut.

TEHTAAN TAITEILIJA JA TEHTAAN TAITAJA

Klaus Kalima on tehtaan taiteilija. Hin tekee eliméantyonsd Yhtyneet Pape-
ritehtaat Oy:n mainososaston taiteilijana ja asuu lihes seitsemdnkymmenti
vuotta Valkeakoskella. Hén seuraa liheltd tehtaan arkea ja ihmisié, tuntee joh-
tajien luonteenpiirteet ja tyoldiset, jotka tallentuvat vain harvoin johtoportaan
tavoin yksil6llisiin muotokuviin. Arvostettu ammattimies Werner Dahl on
saanut totutusta poiketen oma yksiléllisen muotokuvansa (1956). Tervasaaren
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tehtaan legendaarinen ylimestari toimi Yhtyneitten palveluksessa 55 vuotta
tyonkuvanaan tehtaan toiminnan kehittdminen ja tuotannon laadun varmis-
taminen.® Tarkkakatseinen Dahl on asettunut malliksi tutussa luonteenomai-
sessa ymparistdssddn. Hian poseeraa tehdassalissa ja pitdd kddessédn ruskeaa
voimapaperia, yhté tehtaan tdrkeimmisté tuotteista.

TUNTEMATON JA KIITETTY MUOTOKUVAMAALARI

Kulttuurisaétion kokoelmasta 16ytyy joukko paikallisesti tunnettuja taiteilijoita,
joita ei 10ydy valtakunnallisista taiteilijamatrikkeleista. Yksi heistd on Porissa
syntynyt ja Turussa opiskellut Sigrid Maria Amanda Lagerblad (o.s. Malin, 1880—
1974). Taiteilija avioituu rehtori Uno Lagerbladin kanssa vuonna 1900, mink4 jil-
keen puolison opettajantyd keskittdd hinen eliméinsi ensin Poriin ja 1920-luvulla
Turkuun.' Aikalaisarvioissa Lagerbladin maalaamat muotokuvat saavat vuolas-
ta kiitosta."" Hén nousee paikallisten vaikuttajasukujen suosioon, ja hineltd ti-
lattuja muotokuvia on edelleen tallella muun muassa Turun ja Porin kaupunkien
ja Abo Akademin kokoelmissa.'? Kulttuurisétiélle kuuluvat Sigrid Lagerbladin
maalaamat muotokuvatoisinnot liittyvat Kymin Osakeyhtion historiaan. Niihin
siséltyy useita kopiota Eero Jarnefeltin muotokuvamaalauksista sekd jéljennos
Albert Edelfeltin tekeméstd, Turun kaupunginvaltuuston tilaamasta Samuel
Werner von Troilin miljédmuotokuvasta (1886)." Lagerblad on uskollinen esi-
kuvilleen. Vapaaherra von Troil, yksi Kuusankoski Ab:n keskeisisté perustajista,
istuu autenttisessa tydympiristossi. Poydille pinotut sinikantiset asiakirjat ja
seinélle ripustettu kuva Turun tuomiokirkosta painottavat hinen tehtividin yh-
tend kaupungin tarkeimmisté vaikuttajista. Kymin Osakeyhtion toimitusjohtaja
Gosta Bjorkenheimin muotokuva (1950) perustuu Jarnefeltin alkuperéistyhon,
joka on valmistunut Kymin virkamiesklubin tilauksesta 1916 vain kaksi vuotta
ennen kuin Bjorkenheim ja yhtion useat muut johtajat ja toimihenkil6t kokevat
traagisen kohtalon siséllissodan loppuvaiheessa kevailld 1918."

PUUSTA TAITEEKSI

Suomalaisen puun tie on kulkenut arkipiiviisestd, kdytdnnollisestd materiaalista
teollisuuden raaka-aineeksi ja kuvataiteen ja muotoilun innoittajaksi. Seini-
veistoksessa Tammerkoski (1956) Tapio Wirkkala on toteuttanut laminoidusta
vanerista kolmiulotteisen kappaleen, joka antaa luonnonvoimalle visuaalisen
hahmon. Vaikka Wirkkala ei koe itsedén taiteilijaksi vaan muotoilijaksi, hintd
ajavat eteenpdin kdyttéfunktion sijasta erikoisvanerista valmistettujen lento-
koneenpotkureiden sulavalinjaiset muodot ja oksattoman materiaalin virheetto-
myys. Ensimmaiset kokeilut ohutviiluvanerilla alkavat vuonna 1948 sen jilkeen,
kun materiaalin on esitellyt hédnelle ystdviperhe, joka omistaa nimedin kantavan
vaneritehtaan Soinne & Kni Oy:n."™
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Tapio Wirkkala, Tammerkoski, 1950-luvun alku
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Kari Cavénin puukoosteissa rakennusjitteet ja hylatyt kuljetuslaatikot saa-
vat uuden eldmén. Installaatio Puu nousee (1988) on jirjestelty seinélle seitse-
maésté suorakaiteesta, jotka muodostavat keskimmaiistd osaa kohti asteittain
nousevan symmetrisen sommitelman. Taiteilija on koonnut jokaisen suorakai-
teen erilaisista vaakasuoraan ja viistoon asetelluista palasista, joiden vaihte-
levat puulajit ja vérit antavat tyolle maalauksellisen ulottuvuuden. Puunkap-
paleissa niakyvit kirjaimet ja numerot ovat olennainen osa teosta ja kiytetyn
materiaalin entistd elaméi. Cavén toteuttaa teoksen tilauksesta Kymin Oy:n
vieras- ja virkamiesklubitalo Koskelan (arkk. Arne Helander, 1958). Baarikul-
mauksen padtyseinille sijoitettuna se ottaa vastaan tilaan kokoontuvat met-
sdteollisuuden ammattilaiset. Taiteilijan sanat “romutaiteesta” realisoituvat,
kun installaatio kohtaa Alvar Aallon huonekalujen mustan nahan, messingin,
baaritiskissd kdytetyn tammen seké viereisen kahvion lasitiiliseinén, keltatii-
lestd muuratun takkanurkkauksen ja Aalto-tuolien vaalean koivun: "Romutai-
de vaatii, ettd se on siirrettdva ympéaristdon, johon se ei kuulu, museoon, galle-
riaan tai kotiin. Se on osa sitd prosessia, miten siiti tulee taidetta.”'®

METSAN HENGETTARET

Maailman myyteissd ja suomalaisessa tarustossa esiintyvdt luonnon hen-
gettdret ovat antaneet aineksia Yrjo Liipolan ja Matti Hauptin muotoilemiin
metsan feminiinisiin henkilitymiin. Liipolan Mezsdn benki -veistoksen (1935,
k. 40 cm) toinen nimi Selluloosan synty'” liittd3 aiheen vertauskuvallises-
ti raaka-aineen muodonmuutokseen ja sellu- ja paperiteollisuuteen. Ajatus
metamorfoosista kantaa kauas roomalaisen runoilijan Ovidiuksen tarinaan
vélimerelliseksi laakeripuuksi muuttuvasta Dafnesta, joka on kuulunut taitei-
lijoiden yleissivistykseen kaikkialla Euroopassa. Kotoisesta kuusesta kasvavan
naishahmon suomalainen esikuva on Kalevalan viehked ja vallaton Tellervo,
metsinvaltias Tapion tytér, jonka mukaan Liipola nimesi vuonna 1928 Helsin-
gin Kolmikulmaan (nk. Diana-puisto) tekeménsé pronssiveistoksen.

Matti Hauptin Merzsdnneito (1963, k. 210 cm) on sukua kotimaiselle Sini-
piialle, edestépiin ihastuttavalle, mutta selkdpuolelta puiselle ja ontolle ta-
ruolennolle, jonka kiusoittelee ja viettelee metsimiehid ja erdnkavijoita. Ki-
harat hiuksensa figuuri on lainannut kreikkalaisen mytologian dryadeilta,
puita suojelevilta nymfeiltd. Kontraposto-asento ja S-kaarelle taipuva vartalo
juontavat juurensa antiikin ajan veistotaiteesta ja klassisista kauneusihanteis-
ta. Kaukaiset vieraat saattavat tunnistaa aistillisessa naishahmossa Yakshinin
hahmon. Todenn#koisesti Haupt itsekin tiesi maailmankuulun veistoksen, jos-
sa luonnonhengetér Yakshini seisoo puun vierelld, toinen kési rungon ympéril-
14 ja toinen yldpuolella kaartuvaan oksistoon kohotettuna Intiassa, maailman-
kuulun Sanchin buddhalaisen stupan portissa.

YHTEISEN KUVAPERINTEEN LAHTEILLA

Museokdynnit ja tutustuminen vanhojen mestareiden maalauksiin ovat
18o0-luvulla olennainen osa suomalaisten taiteilijoiden taideopintoja ja ulko-
maanmatkoja. Pariisin Louvren taideaarteet ja italialaisen renessanssitaiteen
seesteisyys antavat Schjerfbeckille kimmokkeen Figuuritutkielmaan (1884),
joka toistaa fragmentin museon kokoelmaan kuuluvasta Botticellin freskosta.
Schjerfbeck on rajannut tyonsé padhenkiloon, tdmén takana olevaan muuriin
ja varjoisaan metsikk66n. Mallina oleva alkuperdisteos "Nuori mies esitellddn
seitsemaélle vapaille taiteille” ja sen pari "Venus ja kolme sulotarta ojentavat
lahjoja nuorelle naiselle” vuodelta 1484 koristivat alkujaan Firenzen ldhelld
Chiasso dei Macerellissa sijainneen Villa Lemmin seinid. Niiden teettéja Gio-
vanni Tornabuoni oli Lorenzo de’Medicin seté ja Medicien Rooman pankin joh-
taja. Kun kalkkimaalin alle jaéneet freskot 16ytyvét vuonna 1873, huvilan omis-
taja Petronio Lemmi antaa siirtds ne pellavakankaalle. Molemmat maalaukset
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Matti Haupt, Metsédnneito (versio 3), 1963
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ostetaan Louvreen vuonna 1882 suuren huomion saattelemina. Freskopari on
allegorinen onnentoivotus vastavihitylle parille. Ndikemyksié sen vastaanotta-
jista on edelleen monta: Lorenzo Tornabuoni ja hinen ensimméinen puolison-
sa Giovanna Albizzi (1486) tai hénen toinen vaimonsa Ginevra di Bongianni
Gianfigliazzi tai Matteo di Andrea degli Albizzi ja Nanna di Niccolo Torna-
buoni, jotka avioituivat vuonna 1484.®

Venny Soldan-Brofeldtin muisto Louvresta on ateljeen seinilti katseleva
seepiasidvyinen valokuva Leonardo da Vincin Mona Lisasta, joka nakyy maala-
uksessa Pianon ddressd (1889)."° Sisdkuva valmistuu pienessé yhteisateljeessa,
jonka taiteilija ja hdnen ystévénsi, tuleva laulajatar Sally Piispanen(-Basilier)
jakavat Rue Campagne-Prémier’lld Pariisin Montparnassella. Sisddn muu-
tetaan marraskuussa, ja maalauksen pieni yksityiskohta, punaiset tulppaa-
nit muistuttavat vastikddn vietetystd joulusta. Kodikas tunnelma ja lammin
varitys pitdvat talven kylmyyden loitolla. Unissa palaa tulta ympéri vuorokau-
den. Sally harjoittelee pianon soittoa aamusta iltaan kattoikkunan alla. Venny
maalaa ja kiy iltaisin piirtiméssd Académie Colarossilla.?’ Nuorille taiteili-
jaystavyksille Pariisi on suuri askel kohti itsendisyytta naisena ja taiteilijana.

Elin Danielsonin Ty#d ja kissar (1892) maalauksen puhtaanvalkoiseen pu-
keutunut nuori nainen, hinen hiuksiaan ympéaréiva valokeh, niitylla kasvavat
valkoiset koiranputket, angervot ja voikukkien haivenpallot vievit ajatukset
kuvatyyppiin, joka tunnetaan taidehistoriassa nimelld "Madonna ruusutar-
hassa”. Danielson ottaa tapansa mukaan vapauksia taiteen konventioista ja
luo aiheesta itsendisen, omaehtoisen muunnelman. Siind missid Albert Edel-
felt (1898, yksityiskokoelma) ja Axel Haartman (1900, Casa Haartman) ovat
sijoittaneet omien variaatioidensa pafhenkilon italialaiseen loggiaan, vili-
merelliseen kaupunkimaisemaan ja liittineet mukaan Neitsyt Marian perin-
teisid symboleja, punaisia ruusuja ja valkoisia liljoja, Danielson pitdd kiinni
arkitodellisuudesta ja samaistuttavasta naiseuden representaatiosta. Hian va-
litsee miljooksi ahvenanmaalaiseen maalaismaisemaan ja padhenkilksi oman
siskonsa Rosa "Tytty” Emilian. Viaton leikki keséillan paratiisissa kahden kis-
sanpennun kanssa tallentuu kankaalle suuren eldmdnmuutoksen ldhestyessa.
Syyskuussa Tytty menee naimisiin asemap#éllikkdé Knut Hjalmar Ahoniuksen
kanssa, ja seuraavana vuonna hin asettuu taiteilijasisarensa malliksi ditind
vastasyntynyt Paavo-esikoinen rinnoillaan (Aiti 1893, Ateneum).?'

KULTTUURIEN KOSKETUSPINTOJA

Kulttuureiden kohtaaminen on antanut ideoita seké Irina Pattin paperitai-
teeseen ettd Ola Kolehmaisen valokuviin. Pattin puolison ty6 paperiteollisuu-
dessa on kuljettanut perhettd ympéri maailmaa ja herittinyt taiteilijan kiin-
nostuksen paperin kayttotapoihin eri kulttuureissa. Kolehmainen on 16ytanyt
ty0- ja asuinpaikkansa monikulttuurisesta Berliinisté.

Pattin pellavapaperista valamat ympyrimuodot kertautuvat teoksessa
Aika (1992, 206,5x207 cm) tuoden mieleen saksalaisen paperitaidetta tutkineen
taidehistorioitsija Dorothea Eimertin sanat: “Paperi voi olla nestemdistd kuin
maali, graafisen berkkdid kuin piirros, keyytid kuin ilma, litkkuvaa ja silti va-
kaata, libes veistoksellista, se voi ottaa minkd muodon hyvdinsd’.*?

Ola Kolehmaisen suurikokoisessa valokuvateoksessa Institute du Monde Arabe
no 10 (2001, 125%260 c¢m) toistuvat islamilaisesta taiteesta tutun ornamentiikan
geometriset muodot, ruudukot, neliot ja ympyrat. Tarkemmin katsottaessa al-
haalla vasemmalla erottuu puunlatva, joka antaa vihjeen kuvan kohteesta ja sen
mittasuhteista. Kameran linssi kohdistuu Pariisissa sijaitsevan Arabimaailman
instituutin eteldiseen julkisivuun (arkk. Jean Nouvel, 1987).2° Lasiseinéssé tois-
tuvat koristeelliset ikkunaluukut avautuvat ja sulkeutuvat automaattisesti aurin-
gonvalon mukaan. Kuva asettaa katsojan kahden maailman ja kulttuurin véliin,
uuteen tilaan, silld valokuvaan on tallentunut edessé olevan instituutin julkisivun
lisdksi kuvajainen taiteilijan selén takana olevasta Pariisin kaupungista.?*
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